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ОСТ  18  1995        I 


Мастерская  ТицЬит:   Гв.  Ь'р1 
(Гятч11нск!н   дпоррцъ). 


ЛЬИсг  <1и  Т11и'11:   Ч-1 


ГОШ  е. 
()а1сЬ||1а). 


итАлинскАЯ  живопись  хп  въка  въ  гашчинскомъ 

ДВОРЦ'В. 

(Е.  с1е  ЫрЬаг1:  Ьез  1аЫеаих  ^{аИепя  йи  Х^Х-е  51с'с1е  аи  сЬа1еаи  йе 
Са1еЬ1па). 

При  перпомЪ  взглядЪ  на  большое,  простое,  непривЪтливое  здан1е 
дворца,  никакЪ  не  ожидаешь  найтп  вЪ  иемЪ  храмЪ  искусства.  Однако, 
оно  здЪсь  представлено  во  вс'ЬхЪ  разностороннихЪ  его  проявлен1яхЪ: 
наряду  сЪ  галереей  картинЪ  всЪхЪ  школЪ,  встрЪчасшь  изящпыя  произ- 
веден1я  художественной  промышленности,  и  наряду  сЪ  античными  мра- 
морами —  богатое  собран1е  китайскаго  фарфора,  не  говоря  о  прелести 
внутренней  отдЪлкн  номТ)щен1и  сЪ  лЪпкою,  удивительною  по  чистотЪ 
стиля,  и  неоцЪнпмымп  французскими  шпалерами.  На  почвЪ  искусства 
ИмператорЪ  ПавелЪ  сходится  со  своей  матерью,  Великой  Екатериною,  и 
ВСЯК1Й  антагонизмЪ  прекращается,  уступая  мЪсто  самому,  роскошному  и 
плодовитому   соревнован1ю. 

ВЪ  ГатчинскомЪ  дворц'Ь  итал1анская  живопись  ХУП  столТ)т!я  пред- 
ставлена превосходно;  >1ука  Джордано  тутЪ  видеиЪ  во  всЪхЪ  фазпсахЪ 
своего  развит1я,  но  вЪ  настоящее  время  мы  займемся  исключительно 
XVI  вЪкомЪ.  15Ъ  немЪ  преобладаетЪ  венец1анская  школа:  такова  была 
мода  времени,  когда  флорентинск1е  больш1е  мастера  еще  не  пользовались 
такой  излюбленностью,  какЪ  вЪ  наши  дни. 

Старше  всЪхЪ  картинЪ  этой  группы — портретЪ  молодого  человека, 
маленькихЪ  размЪровЪ, '  считающ1пся  работою  неизвЪстнаго.  Печальная 
его  сохранность  не  позволяетЪ  сдЪлать  точное  опредЪлен1е;  все,  что 
можно  утверждать,  это  лишь  иесомнЪнную  близость  кЪ  Беллини,  по 
всей  вЪротности  Джентиле,  старшему  изЪ  братьевЪ;  за  него  говорятЪ 
коричневыя  тЪни  и  скучающее,  недовольное  выражен1е  лица.  ВЪ  томЪ, 
что  осталось  отЪ  картипы,  наыЪ  кажется  возможнымЪ  признать  не 
К0П1Ю,  а  оригинальное  произведен1е,  очень  близкое  кЪ  названному 
художнику. 


НадЪ  дверью  одной  изЪ  комнатЪ  Кухоннаго  ка'рэ  наши  взоры 
привлекаетЪ  композиц1я  другого  брата  —  Джованни  Беллини.  Это  «Хрн- 
стосЪ  во  гробЪ»,  оплакиваемый  близкими,  образЪ,  называемый  итал1ан- 
цамп  «Р|е1а)>.  Эта  композиц!я  вЪ  свое  время  должна  была  быть  зна- 
менитой, такЪ  какЪ  различные  вар1анты  ел  существуютЪ  во  многихЪ 
мз'зеяхЪ;  мы  затрудняемся,  однако,  сказать,  гдЪ  хранится  первообразЪ, 
оригииалЪ  К0МП03ИЦ1Н,  и  не  потерянЪ  ли  онЪ  вообще.  Шакую  же  кар- 
тину, но  меньшихЪ  размЪровЪ,  мы  помнимЪ  вЪ  ВаршавскомЪ  музеЪ. 
Гатчинскую  ((Р1е1а))  2  г.  Ь)опе11о  Уеп1иг!  приписалЪ  Марко  Марц1але, 
родившемуся  вЪ  Венецхи  и  работавшему  вЪ  14X9  — 1507  гг.;  намЪ 
такое  опредЪлен1е  кажется  вполиТ)  пр1емлемымЪ.  Но  какая  курьезная, 
чисто  венец1анская,  мысль  —  среди  участниковЬ  священной  драмы  изо- 
бразить арапа!  ОбЪяснить  ее  можно  только  любовью  кЪ  живописному 
и  увлечен1емЪ  ВостокомЪ,  сЪ  его  богатствомЪ  костюмовЪ  и  заниматель- 
ной экзотикой.  Оливковый,  МЯГК1Й  зеленый  тонЪ  хитона  Богоматери, 
столь  исключительный  для  эпохи,  какЪ  рЪзкое  нарушен|'е  канонической 
традии1и,  требовавшей  для  Пресвято11  ДЪвы  синее  одЪян1е,  не  слЪдуетЪ  ли 
приписать  случайности  реставрации,  снявшей  синюю  гласировку?  Ь'акЪ  бы 
то  ни  было,  этотЪ  оливковый  цвЪтЪ  очень  удаченЪ  и  придаетЪ  картинЪ 
своебразность,  очень  притягательную  на  первый  же  взглядЪ.  Вся  правая 
часть,  сЪ  прекраснымЪ  1оанномЪ  БогословомЪ  и  очень  жизненнымЪ 
араиомЪ,  сохранилась  отлично;  напротивЪ  того,  голова  Богоматери 
весьма  пострадала.  РаккурсЪ  главы  Христа  не  вполнЪ  удался  худож- 
нику, но  скорбное  выражен1е,  исполненное  достоинства  и  велич1Я,  иску- 
паетЪ  этотЪ  недостатокЪ.  КЪ  той  же  группЪ  «беллинхевскихЪ»  композиц1и 
принадлежитЪ  еще  одна  картина  —  Мадонна,  окруженная  четырьмя  свя- 
тыми; з  ее  исполнилЪ,  очевидно,  одинЪ  изЪ  рабскихЪ  подражателей  Джам- 
беллини,  малоодаренный,  еще  болЪе  слабый,  чЪмЪ    Пасквалино    Венете. 

Шеперь  обратимся  кЪ  маленькой  жемчужинЪ  Гатчинскаго  собра- 
н1я:  небольшому  ((11ок.10нен1ю  Младенцу »,  *  которое  надо  приписать 
Джованни  Бузи,  прозванному  Кар1аии, —  родившемуся  вЪ  Фульп1ано  вЪ 
концЪ  XV  в.,  но  сосредоточившему  свою  дЪятельность  вЪ  Бергамо, — 
хотя  и  велико  искушен1е  произнести  имя  Джорджоне,  такЪ  какЪ  ЗдТ5СЬ 
подражатель,  повидпмому,  глубоко  проникся  духомЪ  мастера  и  близко 
кЪ  нему  подошелЪ,  но  нЪкоторая  слабость  рисунка — плохо  построен- 
ныя  головы,  слишкомЪ  маленьк1я  руки  —  мЪшаютЪ  намЪ  признать  зтотЪ 
холстЪ  за  творен1е  Кастельфранкскаго  волшебника.  Картина  эта  тоже 
очень  пострадала  отЪ  записи;  хорЪ  ангеловЪ  на  небесахЪ  почти  исчезЪ, 
но  сохранивш1яся  части,  какЪ  оранжевый  плащЪ  св.  1осифа.  являютЪ 
недостижимую  красоту  эмали;  все  носитЪ  явный  отпечатокЪ  вл1ян1я 
Джорджоне,  особенно  напоминаютЪ  его  барашки,  утоляющ1е  жажду  у 
источника  вЪ  тЪни  густой  рощи. 

ГПакой  же  Джорджоновск1й  характерЪ  отличаетЪ  очень  большую 
картину,  изображающую  «БЪгство  вЪ  ЕгипетЪ)).^  Божья  Матерь  сЪ  Мла- 
денцемЪ  на  рукахЪ  возсЪдаетЪ  на  ослЪ,  ведомомЪ  юношей,  несущимЪ 
небольшой  свертокЪ  —  скудное  имущество  Святого  Семейства;  св.  1осифЪ, 
сЪ  подобраннымЪ,  для  удобства  путешеств1я,  подоломЪ,  вооруженный 
длиннымЪ    посохомЪ,    шествуетЪ    подлЪ    осла;  вокругЪ    мирно    рЪзвятся 


разныя  жииотиыя,  как!»  разЪ  самыя  пугливыя — дикая  коза,  лисица, 
попугай,  —  сопс'ЬмЪ  пе  обсзпокоенпыя  пояплен1емЪ  путнпкопЪ;  нЪ  глу- 
бпнТ)  раскидпстыхЪ  дереньепЪ,  нозлЪ  источника,  пасутся  корона  и  оппы 
подЪ  11аГ)люден1смЪ  пастуховЪ.  Жипотпыл  псЪ  псполпспы  прспосходпо 
и  очень  старательно,  художникомЪ,  который,  кидпмо,  нхЪ  любплЪ.  Кому 
же  приписать  это  11роизведен!е,  когда  то  бывшее  удпвптсльнымЪ,  но 
теперь  неузнаваемое  во  многихЪ  частях!),  такЪ  какЪ  всЪ  головы  без- 
образно записаны,  и  для  суждеп1я  намЪ  остались  лишь  одежды,  чудесный 
пейзажЪ  и  жнвотпыя?  БЪ  описп  оно  приписано  Ши111апу,  но  велик1й 
мастерЪ  композиц1И  иначе  бы  сочнннлЪ  картину,  а  не  вытянулЪ  бы  вЪ 
одну  ЛНН1Ю  и  на  равныхЪ  разстоян1яхЪ  три  профпльныя  фигуры.  Не 
признать  ли  здЪсь  скорЪе  Париса  Ьордоне  (1500 — 1571),  вЪ  раннихЪ 
своихЪ  работахЪ  подражавшаго  Шпц1ану,  вЪ  свою  очередь  связанному 
сЪ  Джорджоне?  Любовное  исполнен1е  животныхЪ  подтверждаетЪ  такую 
мысль:  ПарисЪ  Бордонс  былЪ  изЪ  патрицхевЪ,  владЪлЪ  крупными  нмТ)- 
Н1ЯМИ,  любилЪ  охоту  и  могЪ  свободно  и  подробно  изучать  животныхЪ. 
Это  опредТ)лен1е  мнЪ  предложплЪ  П.  II.  Ве!1нерЪ  и  я  сЪ  благодарностью 
его  принимаю. 

Святой  1еронимЪ  вЪ  лЪсу,  '>  погруженный  вЪ  молитву,  явно  отра- 
жаегЪ  извЪстную  композпцхю  ГПиц1ана  вЪ  ЛуврскомЪ  музеЪ,  часто  ис- 
пользованную его  учениками.  ВЪ  собран1и  князей  Кочубей  находится 
одинЪ  изЪ  подобныхЪ  вар^антовЪ,  воспроизведенный  нами  вЪ  «СтарыхЪ 
ГодахЪ»  ■'  при  статьЪ  обЪ  этой  галерсЪ,  выдЪленной  изЪ  прежней  со- 
кровищницы виллы  Кварто.  Гатчинскую  картину  я  затрудняюсь  припи- 
сать Парису  Бордоне,  потому  что  неувЪрепньп!  рнсунокЪ  и  повторен1е 
отноц1ен1й  вЪ  лЪпкЪ  наводятЪ  на  мысль  обЪ  ученикТ),  бо.1Т)е  с.шбомЪ, 
чЪмЪ  ПарисЪ,  но  все  же  принадлежащемЪ  той  же  энохЪ.  ШонЪ  живо- 
писи прекрасенЪ,  а  роскопшый  темный  сине-зеленый  цвЪтЪ  матер1и, 
которою  опоясанЪ  святой,  вноситЪ  разнообраз1е  вЪ  композиц1ю,  гдЪ 
обычно  вЪ  разныхЪ  оттЪнкахЪ  повторяется   красный  цвЪтЪ. 

ВЪ  нашемЪ  обзорЪ  ГатчинскпхЪ  картинЪ  вновь  обращаясь  кЪ  Бер- 
гамо,  остановимся  предЪ  двойнььмЪ  портретомЪ  '^  мужчины  и  женщины, 
который  мы  приписываемЪ  Лоренцо  Лотто  (1480  — 1556  пли  1557), 
хотя  родившемуся  вЪ  Венец1и,  но  родомЪ  происходившему  изЪ  Бергамо, 
которое  онЪ  и  признавалЪ  свое11  настоящей  родиною.  Мужчина  изобра- 
женЪ  сидящпмЪ  за  столоыЪ,  накрытымЪ  турецкимЪ  ковромЪ  (что  сразу 
же  напомпнаетЪ  картину  Лотто  вЪ  венецианской  церкви  С.  Джованнп  э 
Паоло);  женщпна  стоитЪ  слегка  отступя,  опираясь  рукою  па  лЪвое 
плечо  мужа  и  держитЪ  на  лЪвой  согнутой  рукЪ  маленькую  собачку;  на 
эту  эмблему  вЪрностп  мужЪ  указываетЪ  пальцемЪ,  а  самЪ  держитЪ  вЪ 
рукЪ  листокЪ  бумаги  со  словами  «НОЛЮ  NVN^VАМ»  —  «мужчина  (или 
человЪкЪ)  никогда».  Должны  ли  эти  слова  означать,  что  женщина  бы- 
ваетЪ  вЪрна,  какЪ  собака,  а  мужчина  никогда?  Предоставляю  читателямЪ 
лучше  разгадать  этотЪ  ребусЪ.  Картина  эта,  какЪ  и  большинство  вЪ  Гат- 
чинскомЪ  дворце,  требуетЪ  ухода  опытнаго  реставратора,  но  и  вЪ  на- 
стоящемЪ  своемЪ  состоян1и  она  властно  вызываетЪ  имя  Лоренцо  Лотто, 
одного  изЪ  велпчайшихЪ  мастеровЪ  благословеннаго  временп.  Лотто 
имЪлЪ  обыкновен1е  дЪлать  портреты  небольшихЪ  размЪровЪ  и  намЪ  не- 


Джеятиле  Бехтини  (Н:  Портретъ  молодого 
челов1гпя. 


СепШе  ВеШп!  (!):  РоНгаН  Ле  ^еI1IIе 
Ьотте. 


извЪстно  ПИ  ОДНОГО,  нсполненнаго  вЪ  натуральную  величину.  ^учш1е 
изЪ  нп,\Ъ  хранятся  вЪ  галереЪ  Бреры  вЪ  МиланЪ,  и  нашЪ  долагенЪ 
относиться  кЪ  тому  же  времени,  такЪ  какЪ  голова  мужчины  и  руки 
трактованы  совершенно  такЪ  лее,  какЪ  писаны  холсты  вЪ  БрерЪ.  Фи- 
гура женщины  гораздо  слабЪе;  при  плохомЪ  осв'Бшен1и,  вЪ  которомЪ 
намЪ  привелось  видЪть  это  произведен1е,  мы  не  могли  судить,  насколько 
голова  женщины  тронута  записью,  но  выражен1е  ея  неопредЪленпое  и, 
какЪ  будто,  чего  то  не  хватаетЪ  вЪ  лТзпкЪ.  БЪдпая  женщина  имЪетЪ 
крайне  скучающ1й  видЪ  и,  вЪроятно,  отказала  художнику  вЪ  такомЪ 
числ'Ь  сеансовЪ,  какое  ему  было  нужно,  чтобы  довести  ся  пзображен1е 
до  уровня  совершенства  портрета  ея  мужа.  ПейзажЪ,  обнаруживающ1йся 
вЪ  открытомЪ  окнЪ,  составляетЪ  цЪниую  часть  этого  шедевра,  достой- 
наго  почетнаго  мЪста  вЪ  Эрмиталшой  галсреЪ. 

Еще  одинЪ  бергамск1Й  живописецЪ,  старше  предыдущихЪ  (•{■1508), 
привлекаетЪ  наше  вниман1е,    тЪмЪ    болЪе,    что  вЪ  ЭрмитажЪ  онЪ  пред- 


Ьериярднио  Лпчинш  (Иордеионе):  >1уж< 
портретъ. 
( Гатч11нсК1Й  дворецъ). 


11ргпаг)1!110  Ькчи^о  (II   Гог(1.'1101и.):   РоНг 
(Гкопппо. 
(ГЬаЮаи  ае  (;а(1-1|П1Я). 


»|па||и:  11о1,л(„„..м.-  И.м.м'нцу. 
(  Гатчтк'кШ  дворщъ). 


Са11ап1:  1/Л(1оП1Нпп  <1е  1-Кп1а11|. 
(('1|а1гаи    <1е  (;а(1'1ипп|. 


ставленЪ  лишь  иезиачительиымЪ  вар1аитомЪ  «ПоЕЛОнен1я  волхвопЪ» 
Мантепьи,  а  здЬсь  мы  имЪемЪ  дЪло  сЪ  оригинальной  композиц1ей,  отра- 
жающей всЪ  достоинства  и  недостатки  художника.  Имя  его  Франческо 
ди  Санта  Кроме,  а  своеобразная  подпись  —  ((Ргапс18си8  (1с  8ап1а  ^-л.  Пре- 
лестная его  мадонна  ^  вЪ  описи  приписана  Чим1)  да  Конельяно,  но 
именно  недостатки  Франческо  С.  Кроне  такЪ  характерны,  что  сразу  его 
выявляютЪ,  и  мы  ихЪ  потому  сразу  же  отмЪтимЪ:  это  неумЪн!е  свести 
картину  кЪ  одному  масштабу,  проявляющееся  здТзсь  вЪ  большихЪ  голо- 
вахЪ  старцевЪ  — св.  1осифа  (?)  сЪ  книгою  и  св.  Захар1Я,  —  совершенно 
несоразмЪрныхЪ  сЪ  прочими  лицами,  а  особенно  сЪ  крошечными  го- 
ловами Младенца  Христа  и  Крестителя.  Зд1)сь  тоже  замЪтные  слТ)ды 
разрушен1я:  св.  1осифЪ  почти  совершенно  переписанЪ  вновь,  св.  Заха- 
р1Й  пострадалЪ  сильно;  кЪ  счастью,  главныя  фигуры  Божьей  Матери  и 
Младенца  Христа  сохранили  все  свое  первоначальное  очарован1е. 

Да.Ле,  остановимся  предЪ  дпвнымЪ  произведен1емЪ  одного  изЪ  ве- 
личайшихЪ  мастеровЪ  венец1анской  школы- — Паоло  Веронезе, 'о  изобра- 
жающимЪ  обращен1е  Савла  на  пути  вЪ  Дамаск!).  Но  представьте  себЪ 
темную  прихожую  безЪ  оконЪ,  вЪ  которую  свЪтЪ  проникаетЪ  только 
временами,  когда  открываютЪ  дверь  вЪ  корндорЪ  или  вЪ  сосТ)днюю 
комнату;  тутЪ  виситЪ  эта  большая  картина,  уже  долг1е  годы  обре- 
ченная на  пребыван1е  во  тьм'Ь  и  поэтому  уже  сильно  почернЪвшая. 
Между  тТ)мЪ,  это^ — капитальное  произведен1е  Веронезе  и  мастерЪ  на  нсмЪ 
изобразилЪ  самого  себя  вЪ  видТ)  Савла,  лен;ащаго  на  спинЪ,  упавшаго 
на  землю  сЪ  испуганнаго  коня,  котораго  тщетно  старается  укротить 
великолЪпнын  слуга,  мощно  вырисовывающейся  на  развЪвающейся 
полЪ  розоваго  плаща;  вЪ  сторонЪ  всадники,  окруженные  собаками,  отбТз- 
гаютЪ  вЪ  испугЪ  отЪ  деревьевЪ,  сгибаемыхЪ  вЪтромЪ,  оголясмыхЪ 
грозою;  темнота  помЪщен1Я  мЪшаетЪ  разобрать  вЪ  правой  части  кар- 
тины еще  группу  всадниковЪ  и  лошадей,  но  на  первомЪ  планЪ  ярко 
выдЪляется  человЪкЪ  на  землЪ,  вЪ  страхЪ  иакрывающ1н  свою  голову 
оранжевымЪ  плащомЪ,  раздуваемымЪ  порывомъ  вЪтра.  Это  рЪдкое 
произведен1е  мастера,  гдЪ  никто  пзЪ  многочисленной  его  семьи  — 
братьевЪ,  дядей,  сыновей  —  не  принялЪ  никакого  участия;  это  эпическая 
страница  вЪ  творчествЪ  великаго  декоратора. 

Другая  К0МП03ИЦ1Я,  вЪ  которой  я  признаю  руку  самого  Паоло  Ве- 
ронезе, посвящена  «Воскресен1Ю  Христову»;  "  его  слЪдуетЪ  отнести  кЪ 
тому  же  времени,  кЪ  какому  относится  его  «Воскресен1е»  вЪ  венец1анской 
церкви  8.  Егапсевсо  йеПа  У1^па  ввиду  особенпаго  сходства  колорита  и  за- 
мысла обЪихЪ  картинЪ,  но  Гатчинская  бо.Ле  растянута  вЪ  ширину,  а  высо- 
кая К0МП03ИЦ1Я  венец1анской  болЪе  подходитЪ  кЪ  сюясету.  ПрвзнаемЪ  сразу 
что  фигура  Христа  не  особенно  удачна,  но  ликЪ  Спасителя  иснолненЪ 
большой  красоты  и  совершеннЪйшаго  благородства;  что  же  касается 
ко.юрита,  то  отЪ  лика  исходитЪ  настоящ1Й  свТ)тящ1Йся  нимбЪ,  лучи  ко- 
тораго окутываютЪ  всю  фигуру.  Очень  поучительно  сравнен1е  сЪ  дру- 
гимЪ  «Воскрссен1емЪ», '-  меньшаго  размЪра,  школьнымЪ  произведен1емЪ, 
тоже  сохранившимся  вЪ  ГатчинЪ.  Какая  разница  между  подражателемЪ 
и  учителемЪ!  фигура  Христа  уже  не  облита  свЪтомЪ,  она  какЪ  бы  же- 
стяная и  свЪтовые  лучи  тоже  металлическ1е,  а  окружающ1е  на  псрвомЪ 


планЪ  непропорц10нальио  велики,  оэдБшны  и  притворяются  испуганными. 
НапротивЪ  того,  взгляните  па  воина  на'первомЪ  планЪ  картины  самого 
мастера:  прикрываясь  щптомЪ,  онЪ  бЪжптЪ  за  помощью  кЪ  товарищу, 
и  позу  его  могЪ  найти  и  изобразить  только  пастоящ1Й  мастерЪ; 
школьное  же  лВоскресен1е»,  сЪ  его  академическими  позами  и  рисункомЪ, 
можно  бы  приписать  Зелотти;  вЪ  описи  оно  значится  пронзведенхемЪ 
Алессандро  Веронезе  Шурки,  прозваннаго  Орбетто,  что  совсТшЪ  недопу- 
стимо, такЪ  какЪ  послЪдн1Й  художникЪ  никогда  не  подражалЪ  Неронезе 
и  вообще  совсЪмЪ  оригиналенЪ.  ВикгофЪ  такЪ  запуталЪ  вопросЪ  о  со- 
трудникахЪ  мастера,  что  было  бы  немалой  заслугой  для  историка  искус- 
ства разобраться  вЪ  этихЪ  теор1яхЪ.  ВЪ  ВЪнЪ,  по  счастью,  отчасти  воз- 
вращаются кЪ  прежнимЪ  опредЪлен1ямЪ  и  возвращаютЪ  Паоло  лучшхе 
жеиск1е  портреты  Императорскаго  музея,  которые  покойный  ВикгофЪ 
приписалЪ  Бадиле^  несчастному  веронскому  художнику,  единственной 
заслугой  котораго  была  честь  руководить  первыми  шагами  Паоло 
Кальяри  на  художественномЪ  поприщЪ.  Друг1я  пронзведен1я  Веронезе 
теперь  относятЪ  кЪ  веронцу  Паоло  Фаринатп,  котораго  надо  изучать 
на  его  родинЪ,  чтобы  убЪдиться,  насколько  онЪ  мало  похожЪ  ыа  вели- 
каго  Паоло  своимЪ  свинцовымЪ  колоритомЪ  и  рису нкомЪ,  стремящимся 
подражать  Микеланджело;  но  изЪ  огромнаго  количества  его  рисунковЪ 
значительное  число  находится  вЪ  ЭрмитажЪ,  гдЪ  ихЪ  нетрудно  изучить. 
Зелотти  стала  выдвигать  тоже  позднЪйшая  критика  и  очень  напрасно 
признаетЪ  за  нимЪ  великолЪпную  картину  «1оаннЪ  Крестите.1Ь)>вЪ  галереЪ 
Боргезе,  которую  самЪ  Веронезе  вЪ  нЪкоторыхЪ  частяхЪ  только  началЪ, 
но  вЪ  другихЪ  впо.1нЪ  закончилЪ.  КлючЪ  кЪ  иознан1Ю  3*'лотти  даетЪ 
ДворецЪ  Дожей,  гдЪ  вЪ  залЪ  «СовЪта  Десяти»  н'Бсколько  его  произве- 
ден1й  —  овальные  плафоны  «МарсЪ  и  Венера»  и  <(Венец1я)),  опирающаяся 
ногою  па  льва,  около  оконЪ  длинная  декоративная  композиц1Я — со- 
вершенно точно  документированы  и  рЪзко  различаются  отЪ  работЪ 
Паоло  Веронезе,  расположенныхЪ  рядомЪ.  Зелотти  —  академическ1Й, 
связанный  Паоло;  онЪ  покрываетЪ  свои  огромныя  фигуры  длинными, 
тонкими  складками,  которыя  можно  прослЪдить  отЪ  начала  до  конца; 
это  какЪ  будто  принцииЪ  архаической  скульптуры,  но  сЪ  совершенно 
связанной  фантазией,  и  никакой  ея  порывЪ  не  моя«етЪ  побудить  худож- 
ника прервать  эти  скучнЪйппя  полосы  вермишели,  которыя  онЪ  добро- 
совЪстно  ведетЪ  во  всю  длину. 

Шинторетто  представленЪ  большой,  мпогофигурнои  композип1ею,  '^ 
изображающею  первую  часть  состязан1я  Аполлона  сЪ  Марс1емЪ,  кото- 
рый внимательно  слушаетЪ  играющаго  бога;  всЪ  присутствующ1е,  сЪ 
МидасомЪ  во  главЪ,  восхищены  этой  музыкою;  сЪ  этого  начинается 
драма  и  АполлонЪ  первый  играетЪ,  зарапЪе  увЪренный  вЪ  побЪдЪ. 
Картина  много  пострадала  отЪ  времени;  темньп!  лакЪ,  накопившаяся 
грязь  ее  обезображиваютЪ,  но  не  могли  извратить  прекрасный  рнсу- 
нокЪ,  который  намЪ  представляется  достойнымЪ  самого  мастера.  Этого 
мы  не  рЪшились  бы  сказать  про  «Шарквин!я  и  Лукрецгю»,  картину,  ^* 
носящую  нЪкоторыя  черты  искусства  Шинторетто,  а  старою  описью 
приписываемую  ПальмЪ  -  младшему.  ОбЪ  этомЪ  мастерЪ  не  моя«етЪ 
быть  и   рЪчи,    такЪ    какЪ    его    рисунокЪ    очень    правиленЪ  и  изященЪ; 
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достаточно  сказать,  что  до  конца  Х\'111  столЪтхя  вЪ  венец1аиской  Лка- 
ДСМ1И  изучали  рисунокЪ  по  офортамЪ  Пальмы -младшего,  издавшаго 
цЪлый  курсЪ  рисоваи1я,  о  чемЪ  подробно  говоритЪ  г.  Го^о1аг1,  дирек- 
торЪ  вен('ц1анской  галерри  вЪ  своей  недавней  стать'Ь.  '^  ШутЪ  формы 
очень  грузны,  теряютЪ  нужныя  очсртан1я,  а  вкусЪ  вЪ  устроиствЪ 
навЪса  надЪ  кроватью,  вЪ  расположен|'и  складокЪ  матср1и,  вЪ  тре- 
угольномЪ  узорЪ  кружевной  отдЪлкн  —  по  дЪтски  простЪ;  все  это  впу- 
гааетЪ  мнЪ  мысль  о  кпсти  женщины.  Не  могла  ли  Г>ы  эта  картина  быть 
неудачнымЪ  опытомЪ  Мархи,  дочери  Якопо  Шинторетто,  вЪ  области 
исторической  живописи?  Ридольфи  говоритЪ,  что  она  от.пшалась  вЪ  пор- 
трегномЪ  искусствЪ,  но  когда  женщины  принимаются  за  «историческую 
живопись»,  онЪ  часто  проявляютЪ  склонность  кЪ  преувелпчен1К)  силы  и 
охотно  берутся  за  ужасные  сюжеты.  Вспомните  «Юдиоь))  Артемизы 
Джентилески  вЪ  галереЪ  Уффици,  гдЬ  прекрасная  еврейка  01ромнымЪ 
мечемЪ  отпилнваетЪ  голову  несчастнаго  Олоферна,  кровь  котораго 
брызжетЪ  фонтаномЪ  и  все  заливаетЪ.  ШакЪ  и  дЪвушкп,  играя  на 
роялЪ,  стараются  скрыть  слабость  своего  пола  за  сильными  ударами  по 
инструменту,  играя  невЪрно,  но  сильно,  и  не  стараясь  выразить  чув- 
ства, которое  вЪ  нихЪ  было  бы  естественнымЪ.  ВотЪ  почему  я  поду- 
малЪ  о  Мар1еттЪ  Робусти  (1560 — 1590),  которую  Ридольфи  называетЪ 
«Шинторетта». 

Небольшая  картина  ">  со  множествомЪ  фигурЪ,  вЪ  описи  припи- 
сываемая Веронезе,  снабжена  надписью  Левнв  шап11'е81ау11  ее  ай  ТуЬег1а- 
сИз».  Среди  широкаго  пейзажа  развиваются  разные  эпизоды  чудеснаго 
улова  рыбы,  исполняемые  маленькими  фигурками  венец1анскаго  типа. 
Признаемся,  что  безЪ  прекрасной  статьи  г.  11и(1о1рЬ  АНЬиг  РеИхег  о 
ЛамбертЪ  СустрисЪ,  '"  мы  остались  бы  при  опредЪлен1и  старой  описи, 
прибавивЪ  лишь  указаи1е  на  «школу»;  это  тЪмЪ  естественнее,  что 
вЪ  картннЪ  замечаются  двЪ  фигуры,  заимствованныя  изЪ  «Рождества 
Христова»  Веронезе,  хранящагося  вЪ  церкви  С.  Джованнп  э  Паоло  — 
это  оба  колЪнопреклоненныхЪ  человЪка  на  первомЪ  планЪ  «Чудеснаго 
улова)),  изображенные  первыми  пастухами  вЪ  «РождествЪ».  Но  прочтя 
названную  статью  и  вглядЪвшись  вЪ  ея  иллюстрац1и,  мы  не  могли  не 
вспомнить  Ламберта  СустрисЪ  предЪ  описываемымЪ  холстомЪ.  Худож- 
иикЪ  этотЪ,  уроженецЪ  Амстердама,  поступилЪ  вЪ  Венец1и  вЪ  мастер- 
скую 1Т1иц1ана  сЪ  двумя  товарищами  Впагг  (ШварцЪ?)  и  Етапие1е  — 
«ТеёезсЫ))  (нЪмцы),  какЪ  обозначаетЪ  ихЪ  Ридольфи,  '^  назыв;1ющ1й 
Сустриса  ЛамбертомЪ -ХристофоромЪ  и  утверждающ1Й,  что  Шиц1аиЪ 
в  Шинторетто  часто  имЪ  поручали  иаписан1е  пейзажныхЪ  фоновЪ  ихЪ 
картинЪ,  вЪ  чемЪ  особенно  отличался  нашЪ  голландецЪ.  ВЪ  Гатчинской 
картинЪ  сЪверянпнЪ  сказывается  вЪ  неспособности  расположить^  связать 
множество  группЪ,  раскиданпыхЪ  вЪ  композиц1И  какЪ  бы  по  безпричин- 
ному  капризу  художника;  всЪ  эпизоды  тонутЪ  вЪ  толпЪ  случа^шыхЪ  фигурЪ, 
мЪшнющихЪ  видЪть  главную  суть  картины.  Настоящ1й  го.ыандецЪ,  Лам- 
бергЪ  СустрисЪ  не  упустн.Л  с.1учая  изЪ  перваго  плана  создать  очень 
реальную  жанровую  картину  рыбной  ловли,  а  ХристосЬ  —  центральная 
фигура  евангельскаго  сказантя  —  отодвинутЪ  куда  то  вглубь,  и  безЪ  нимба, 
окружающаго  главу  Спасителя,    Его    трудно    было    бы    найти.    Серебря- 


ный  тонЪ,  который  г.  ПельтцерЪ  особенно  хвалитЪ  вЪ  худол;никЪ,  из- 
влечеы1е  коего  изЪ  забве1пя  соетавляетЪ '  его  большую  заслугу,  испор- 
ченЪ  темнымЪ  лакомЪ;  послЪдн1й  первымЪ  дЪломЪ  необходимо  снять, 
дабы  имЪть  возможность  судить  о  колорит1).  Рас110ложен1е  всей  компо- 
ЗИЦ1И,  которой,  вЪ  сущности,  какЪ  бы  вовсе  нТ)тЪ,  преобладающее  мЪсто, 
отведенное  пейзажу,  что  совершенно  необычно  для  итал1анцевЪ  того 
времени,  особая  трактовка  листвы  такЪ  замЪтно  совпадаютЪ  сЪ  «Креще- 
н1емъ  ГосподнимЪ»  вЪ  музеЪ  города  КанЪ,  что  несомн'Бено  обнаружи- 
ваютЪ    ту    же  руку. 

Кстати  упомянемЪ,  что  одно  изЪ  опредЪлен1й  г.  Пельтцера,  вЪ  выс- 
шей степени  интересное  для  Эрмитажа  касается  «Юпитера  и  1о»,  которую 
онЪ  относнтЪ  кЪ  творчеству  того  же  Сустрпса  вмТ)сто  Ск^авоне,  до  спхЪ 
порЪ  счптавшагося  ся  авторомЪ.  Читатели,  вЪроятно,  помнятЪ  дивный 
пейзажЪ,  окружающ1Й  Юпитера  и  1о,  увлеченныхЪ  преступнымЪ  разго- 
воромЪ,  который  подслушиваетЪ  ревнивая  Юнона,  появляющаяся  вЪ 
облакахЪ  точь  вЪ  точь  какЪ  БогЪ-ОтепЪ  вЪ  1(Крещеи1И))  музея  города 
КанЪ.  Я  поэтому  вполнЪ  присоединяюсь  кЪ  мпЪн1ю  нЪмецкаго  критика,  на 
которое  обратилЪ  мое  внимание  мой  учитель  С.  Рг1220П1,  пораженный 
правильностью  сун;ден1й  г.  Пельтцера  и  пр[1глашающ1й  насЪ  сЪ  своей 
стороны  принять  это  опредТ)лен1е.  Скхавоне  всегда  теменЪ  вЪ  общемЪ 
тонЪ,  кладетЪ  коричневыя  тЪни  н  никогда  не  доходитЪ  до  такого  раб- 
скаго  подражап1я  Шиц1ану,  какЪ  СустрисЪ,  вЪ  мельчайшихЪ  нодроб- 
ностяхЪ  скопировавнпй  лЪвую  ногу  1о  сЪ  Венеры  великаго  мастера, 
теперь  украшающей  Шрибуну  вЪ  Уффици.  Прпстраст1е  кЪ  чрезмЪрно 
удлиненнымЪ  пропорц1ямЪ  одинаково  свойственно  Сустрису  и  Ск1авоне, 
заимствовавшему  его  сЪ  гравюрЪ  Парыиджанино,  изучен1е  которыхЪ,  по 
словамЪ  Ридольфи,  повл1яло  на  измТ)нен1е  его  стиля;  насколько  же  первый 
преувеличивалЪ  вЪ  этомЪ  нанравлен1и,  определенно  явствуетЪ  изЪ  его 
«Венеры»  вЪ  ЛуврЪ.  ЗамЪтьте  еще  манеру  очерчивать  фигуры  довольно 
рЪзкимЪ  коричпевымЪ  контуромЪ,  что  столь  же  рЪзно  замЪтно  вЪ  «Ве- 
нерЪ»,  какЪ  и  вЪ  Эрмитажно11  картинЪ.  На  послЪдней  чудесный  свЪтлый 
пейзажЪ  сЪ  серебристыми  водами,  роскошными  деревьями,  свЪжпми  лу- 
гами внугаилЪ  нЪкоторымЪ  критикамЪ  своеобразную  мысль  о  сотрудниче- 
ствЪ  Домспико  Кампаньолы,  какЪ  исполнители  .1апдшафта  со  Ск1авоне, 
какЪ  авторомЪ  фигурЪ,  но  намЪ  неизвестно  живописныхЪ  пейзажей  Кам- 
паньолы, а  его  картины  вЪ  ПадуЪ  такЪ  сЪры  и  мрачны,  что  не  имЪютЪ 
ничего  общаго  сЪ  нашимЪ  веселымЪ  пейзажемЪ.  Шеперь  КампаньолЪ 
приписываютЪ  рядЪ  пейзажныхЪ  рисуиковЪ,  раньше  носившихЪ  имя 
Шиц!ана.  Это  еще  одно  изЪ  неудачныхЪ  измышлеи1Й  Викгофа,  нашед- 
шаго  вЪ  себЪ  смЪлость  приписать  этому  живописцу  пятнадцатаго  раз- 
ряда—  «КонцсртЪ»  Джорджоне  вЪ  галерсЪ  Питти!  Мой  отецЪ  вЪ  свое 
время  посовЪтовалЪ  д-ру  Коде  пр1обрЪсти  вЪ  Флоренц1и  для  Берлинской 
галереи  два  миоологическихЪ  пейзажа,  которые  онЪ  приписывалЪ  Ск1а- 
воне — имя,  сохранившееся  за  ними  донынЪ.  Но  какая  разница  вЪ  трак- 
товкЪ  листвы,  все  написано  на  одномЪ  планЪ,  вЪ  этом!)  очарованпомЪ 
лЪсу  задыхаешься,  тогда  какЪ  вЪ  лЪсу  нашего  <(тпц1анствующаго»  гол- 
ландца дышешь  легко  вЪ  прелестной  мЪстности  сЪ  далекимЪ  горизон- 
томЪ,   возлЪ    серебристаго    потока,    вносящаго  желанную    прохладу     вЪ 
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зновный  лЪтн1Н  день.  Любопытно,  однако,  что,  г.  ЫопсИо  Усп1ип',  пЪ 
своей  статьТ)  '^  обЪ  итал1анскихЪ  картннахЪ  вЪ  ПетербургТ),  вЪрнтЪ 
авторств}'  Ск1авоне  п  вЪ  подтвержденхе  его  ссылается  на  берлинск1е 
пейзажи.  КакЪ  различно  вндят!)  люди!  —  ЛамбертЪ  СустрисЪ  не  только 
былЪ  совсЪмЪ  забытЪ,  но  и  судьба  особенно  надЪ  нимЪ  посмЪялась: 
сначала  его  смЪшнвали  сЪ  ЛамбертомЪ  ЛомбардомЪ,  потомЪ  сЪ  его 
сыномЪ  Федериго  дп  Ламберто,  прозываемымЪ  «с1а1  Райоуапо»,  такЪ 
какЪ  нашЪ  художник!)  одно  время  жнлЪ  вЪ  Пад}1),  гдЪ  пнса.Л  остав- 
шуюся незаконченною  картину  для  церкви  8.  31аг!а  (1с1  Л^апхо,  напоми- 
нающую большую  мадонну  венецханской  церкви  Фрари;  друпя  его  ра- 
боты находятся  вЪ  нровпнц1альныхЪ  музеяхЪ  Франц1н  (КанЪ,  Лплль)  и 
«Венера»  вЪ  ПарижЪ. 

Прекрасный  мужской  нортретЪ  -"^  вЬ  ГатчинЪ  считается  работою 
Шиц1ана,  но  я  вижу  вЪ  немЪ  пониман1е  и  фактуру  Бервардино  Личин10, 
котораго  по  ошибкЪ  называютЪ  Порденоне  —  можетЪ  быть,  потому  что 
онЪ  подражалЪ  этому  художнику.  Имя  Лпчин10  внушено  мнЪ  глазами, 
острымЪ  взглядомЪ;  черные  зрачки  нЪсколько  рЪзко  выдЪляются  среди 
слишкомЪ  бЪлаго  бЪлка.  ПортретЪ  зтотЪ  могЪ  бы  продолжить  сер1ю 
ябородЪ»  Венцеля  ХолларЪ,  такЪ  тонко  гравированную  этпмЪ  оревос- 
ходнымЪ  художниковЪ,  умершимЪ  вЪ  нищетЪ;  всЪ  эти  «бороды»  имЪ 
приписаны  Шиц1ану.  Гатчинский  портретЪ  во  всЪхЪ  отношен1яхЪ  замЪ- 
чателенЪ,  руки  очень  сочно  написаны  и  тЪлесный  цвЪтЪ  переданЪ  вЪ 
совершенств!). 

Шеперь  обратимся  кЪ  семейству  Бассано  и  начнемЪ  сЪ  знамеип- 
таго  его  главы  Якопо,  который,  однако,  не  является  родоначальвикошЪ, 
такЪ  какЪ  еще  его  отецЪ  Франческо  I  уже  занимаетЪ  замЪтное  мЪсто, 
слЪдуя  учен1ю  и  манерЪ  вичентинца  Бартоломео  Монтанья,  работав- 
шаго  и  вЪ  Бассано;,  но  благородный,  изысканный  стиль  Монтаньи  онЪ 
превратилЪ  вЪ  грубый  и  фигуры  его  приземисты,  безЪ  малЪйшаго  изя- 
щества. Любопытно  отмЪтить,  что  семья  да  Понте  происходигЪ  изЪ 
Ав1аго,  главнаго  села  изЪ  группы  «8е11е  сотшип!  й!  Гг1и1е)),  нЪмец- 
кой  КОЛ0Н1П,  врТ)завше11СЯ  вЪ  птал!анскую  землю  и  до  нашпхЪ  дней 
сохранившей  вЪ  неприкосновенности  нЪмецк^е  языкЪ  и  культуру.  Предки 
художниковЪ  поселились  около  моста  черезЪ  Бренту,  отчего  за  ними  и 
усвоилась  фамил1я  йа  Роп1е.  Не  знаменательно  ли,  что  это  направлен1е 
бытовой  живописи,  животныхЪ,  крестьянской  жизни,  словомЪ,  имЪющее 
некоторые  элементы  го^бости  обязано  своимЪ  пропикновен1емЪ  вЪ 
итал1анское  искусство  выходпамЪ  изЪ  Герыан1и,  '  которые,  среди  изяще- 
ства чисто  латинской  живописи  венец1анцевЪ,  нпкакЪ  не  могутЪ  сЪ  ней 
вполнЪ  ассимилироваться  и  во  ДворцЪ  Доже11  такЪ  рЪзко  отличаются 
отЪ  Паоло  Веронезе  п  Шинторетто?  Оставляя  вЪ  сторонЪ  Франческо- 
старшаго,  остановимся  теперь  на  Якопо,  передавшемЪ  свои  характерный 
черты  потомкамЪ  п,  буквально,  «дресспровавшеыЪ»  пхЪ  кЪ  подражав1Ю 
его  стилю. 


'  Статья  эта  написана  въ  маЪ  1914  г.  п  авторЪ  просптЪ  насЪ  засппдЪтель- 
ствовать,  что  нелестный  его  отзывЪ  о  пЪмецкомЪ  пскусствЪ  высказанЪ  совершепво 
независимо  отЪ  разразившейся  воины.  Прим.   Ред. 
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Якопо  удивительно  представленЪ  вЪ  ГатчннЪ  мастерскимЪ  зтюдомЪ,  -' 
первой  мыслью  картины,  исполненной  для  храма  0^п158ап11  вЪ  ГПре- 
визо,  затТийЪ  перенесенной  вЪ  Веиец1ю  и  вЪ  1838  г.  проданной  вЪ  ВЪн- 
скую  галерею,  которую  она  украшаетЪ  и  донынЪ  --.  КаталогЪ  описы- 
ваетЪ  ее  такЪ:  «Свв.  Севаст1анЪ  и  РохЪ.  Посреди  стоитЪ  св.  Севаст1анЪ, 
пронзенный  стрЪлами,  налЪво  сидитЪ  св.  Фаб1анЪ,  направо  на  землЪ 
лежитЪ  св.  РохЪ.  Наверху  Святой  ДухЪ  подЪ  видомЪ  голубя.  ВЪ  глубинЪ 
гористый  псйзажЪ  сЪ  укрЪпленнымЪ  городомЪ».  Слабое  описан1е,  гдЪ 
обойдены  молчан1емЪ  прислужнпкЪ  св.  Фаб|ана  и  анге.Л,  ухаживаю1!|1й 
за  св.  РохомЪ!  НашЪ  зскизЪ  несомнЪнно  набросанЪ  самимЪ  ыастеромЪ 
до  ваписан1Я  большо11  картины:  между  ними  замечаются  существеыныя 
отлич1я:  еще  нЪтЪ  мальчнка-прнелужника,  держащаго  крестЪ  за  св.  Фа- 
61аномЪ,  нп  Святого  Духа,  ни  гористаго  пейзажа.  ЗдТ^сь  мы  видимЪ 
только  трехЪ  святыхЪ  на  темномЪ  фонЪ;  за  св.  РохомЪ  ухаживаетЪ  оча- 
ровательный маленьк1Й  ангелЪ;  святой,  запрокннувЪ  10лову,  сЪ  добро- 
душной у.1ыбкой  на  устах!)  прпннмаетЪ  его  помощь.  СлЪва  св.  ФаГ)1анЪ 
(папа?),  на  ко.1ЪняхЪ,  откннувЪ  далматикЪ,  открываетЪ  свой  бЪлый  под- 
рясникЪ,  а  вЪ  середин!)  св.  Ссваст^анЪ,  привязанный  кЪ  колоннЪ.  Не 
знаешь,  чЪмЪ  больше  восхищаться  —  роскошнымЪ  колоритомЪ  или  кра- 
сотой письма;  тремя  мазками  намЪчена  голова,  двумя  нарисована  рука- — 
точно  урокЪ  живописи  вЪ  современномЪ  вкусЪ.  ВЪ  этой  небольшой 
вещи  художникЪ  дЪйствительно  великЪ  и  тутЪ  постигаешь  огромную 
славу  мастера  среди  современниковЪ,  сохранившуюся  еще  на  цЪлый 
вТжЪ  и  послТ)  его  смерти.  КарлЪ  II  11спанск1Й,  увидя  картины  Луки 
Джордано,  воскликнулЪ:  «Это  такЪ  же  прекрасно,  какЪ  творен1я  Бассано!», 
и  послЪ  такой  похвалы  вызвалЪ  художника  вЪ  Испан1Ю,  гдЪ  пристави.Л 
его  кЪ  своей  особЪ.  Однако,  признаемся,  что  Бассано  нерЪдко  намЪ 
надоЪдаегЪ  однообраз1емЪ  позЪ;  всегда  видя  его  согбенныя  впередЪ 
фигуры,  начинаешь  почти  ощущать  боль  вЪ  спинЪ;  а  однообр;.31е  это 
еще  усугублено  потомками  художника,  широко  распространившими  его 
произвсден1я  и  размножившими  его  пр1емЪ  вЪ  безчисленномЪ  количе- 
ствЬ  К01ПЙ  и  вар1аитовЪ,  гдЪ  всЪ  лин1и  неуклонно  стремя1ся  кЪ  центру 
К0МП03И111П.  Обратный  пр1емЪ  иримЪни.Л  вЪ  ХУИ  в.  Матт1а  Прети, 
прозванный  Иль  Кавальере  Калабрезе,  у  котораго  всЪ  фигуры  перегнуты 
назадЬ  или  вЪ  бокЪ,  точно  движимыя  центробЪжно!!  силою. 

Недавно  баронЪ  ВеИсу  уоп  Па(]е1п  напечаталЪ  отличную  статью  ^з 
о  второй  манерЪ  Якопо  Бассано,  причемЪ  онЪ  иснравляетЪ  ошибку  нТжо- 
торыхЪ  критиковЪ,  приписывнющпхЪ  Шеотокопули  нТжоторыя  произве- 
ден1я  Бассано  ввиду  чрезмЪрноп  удлиненности  фигурЪ.  Я  пмЪю  честь 
примкнуть  кЪ  мнЪн1ю  барона  Хадельна  сЪ  тою  только  разницею,  что 
манеру  удлиненныхЪ  фигурЪ  я  бы  назвалЪ  третьею,  а  не  второю,  вЪ 
чемЪ  я  слЪдую  за  Джованни  Баттиста  Верчи, '-^  который,  согласно  сужде- 
Н1Ю  Вольпато,  разлпчаетЪ  у  Якопо  четыре  мане|1ы:  первую- — -вЪ  ма- 
стерской Бонифац10  (нанримЪрЪ,  «БЪгство  вЪ  ЕгппетЪ»  музея  Чивико 
вЪ  Бассано),  вторую  —  нодЪ  вл1яп1емЪ  нЪмецкихЪ,  извЪстныхЪ  ему  по  гра- 
вюрлмЪ,  художниковЪ  Дюрера  и  Бегама,  у  котораго  онЪ  заимствуетЪ 
Самсона,  поражающаго  филигтимлянЪ  (напрпмЪрЪ,  ((Поклонен1е  пасту- 
ховЪ»    вЪ    Амброз1ан'Б,    «Мадонна    со    свв.    Антон1емЪ-отшельникомЪ    и 
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Авгз'стпномЪ»  вЪ  Мюнхенской  Пинакотек'Ь),  манера,  отличающаяся  ко- 
роткими, плотными  фигурами,  какЪ  бы  рЬзанпыми  изЪ  дерева;  вЪ 
«Шайиой  Вечери»  галереи  Корсипи  вЪ  Рим'Ь  онЪужс  видитЪ  в.11ЯН1е 
Пармиджанпно,  тогда  какЪ  я  склоненЪ  отцести  ее  кЪ  концу  перваго 
пер10да,  когда  учен1е  у  Бонифац10  объяснило  бы  заимстиован|"е  у  него 
фигурЪ  ЭмаVССкиx^^  путнпковЪ.  ТПретья  Манера  наступаетЪ  у  /1копо 
когда  онЪ  проникается  граи,1ей  изящныхЪ  фигурЪ  Пармпджаннно,  что 
характерно  выражено  вЪ  «МадоннТ)  между  свв.  РохомЪ  и  1оаиномЪ  Кре- 
стителемЪ».  -^  БаронЪ  ХадельнЪ  очень  остроумно  выявляет!)  борьбу  про- 
стой, сырой  природы  нашего  художника  сЪ  изыскнннымЪ  изяществомЪ 
котораго  онЪ  добивается  послЪ  знакомства  сЪ  гравюрами  Па|1А1иджанино. 
ЭтотЪ  антлгонизмЪ  совсЪмЪ  забавенЪ  вЪ  «Поклонен1и  волхвовЪм,  нын!) 
утерянномЪ,  но  извЪстномЪ  по  гравюрТ)  Садлера,  гдЪ  рядомЪ  сЪ  царемЪ, 
стоящимЪ  спиною  и  безконечныдЛ  по  длинЪ,  помЪщена  безобразно  ко- 
роткая фигура  1осифа.  Подлинно,  что  «гони  природу  вЪ  дверь,  она  вле- 
тптЪ  вЪ  окно».  Картины,  авторство  коихЪ  отнято  отЪ  Бассано  вЪ 
пользу  Шеокопули,  слЪдующ1я:  «Поклоненье  пастуховЪ»  вЪ  Венец1и, 
«Поклонен!е  волхвовЪ»  вЪ  ЬЪнЪ  п  упомянутая  «Шанная  Вечеря»  гале- 
реи Корсипи.  Но  среди  моихЪ  путевыхЪ  замТ'токЪ  1913  г.  я  нахожу: 
<(Венец1я,  Академ!я  —  ^\2  756.  Бассано  ,Поклонен1е  пастухов!^' — вЪ 
духЪ  Греко,  какЪ  картина  галереи  Корсипи  вЪ  РимЪ;  первоклассная  жи- 
вопись, письмо  отчетливое  н  увЪренное,  тЪло  какЪ  живое.  Картина 
несоинВнно  Бассано,  такЪ  какЪ  слишкомЪ  хороша  для  Греко».  БаронЪ 
ХадельнЪ  правильно  отмЪчаетЪ,  что  Шеотокопули  никогда  не  учился  у 
Бассано,  который  жн.Л  у  себя  на  родинЪ,  когда  Шищ'анЪ  и  Шинто- 
ретто,  настоящ1е  учителя  а  друзья  Греко,  пребывали  вЪ  Венец1и.  Нако- 
нецЪ,  четвертая  манера  та,  когда  Бассано  вполнЪ  овладЪваетЪ  собою, 
становится  г.1авою  школы,  которому  подражаютЪ,  а  самЪ  не  подражаетЪ 
никому.  Мужской  портретЪ  -^  вЪ  ГатчинЪ  могЪ  бы  тоже  относиться  кЪ 
творчеству  Лкопо  и,  во  всякомЪ  с.1учаЪ,  достоинЪ  его. 

Для  императора  Рудольфа  П  нашЪ  художнпкЪ  исполни.Л  серхю 
двенадцати  мЪсяцевЪ,  нынЪ  находящуюся  вЪ  одномЪ  изЪ  замковЪ  Прагп 
и  не  разЪ  повторенную  вЪ  его  мастерской.  ВЪ  ГатчинЪ  есть  три  кар- 
тины этой  сер1И,  туда  переданныя  изЪ  Шаврическаго  дворца;  значительно 
лучшая  изЪ  нпхЪ  —  яВинодЪлы»  -'  допускаетЪ  мысль  обЪ  авторствЪ 
самого  /1копо. 

Якопо  Бассано  хвастался,  что  небо  подарило  его  четырьмя  сыно- 
вьями, изЪ  коихЪ  у  каждаго  особыя  достоинства  вЪ  живописи:  старш1Й, 
Франчёско,  одаренЪ  изобрЪтательностью,  Джованнп  Баттиста  п  Джиро- 
ламо  —  замечательные  коп1исты  картинЪ  отца,  а  кавалерЪ  ^еандро  — 
превосходный  портретистЪ.  КакЪ  я  говорилЪ  выше,  отецЪ  такЪ  хорошо 
научилЪ  своихЪ  сыновей  подражать  его  стилю,  что  очень  трудно  разли- 
чать разныя  руки  вЪ  этомЪ  семс11ствЪ.  Когда  Франчёско  и  Леандро 
покинули  отца,  чтобы  самостоятельно  утвердиться  вЪ  Венец1и  н  тамЪ 
завоевали  большую  известность,  они  уже  были  проникнуты  искусствомЪ 
отца  п  всю  свою  жизнь  его  продолжали,  хотя  нЪсколько  хуже,  какЪ 
всегда  бываетЪ  сЪ  подражателями.  (Единственный  с.1учай  вЪ  истор1и 
искусства,  когда  подражатель  превзошелЪ    свой    образецЪ,  —  Джамбатти- 
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ста  Ш1епо.1о,  по  моему,  стоящ1^Й  выше.Беронезс;  онЪ  сдЪлался  вс.шчай- 
шимЪ  декораторомЪ  всЪхЪ  в|1е-!|1енЪ,  живопись  его  блестяща,  залита 
солнцемЪ,  ц  рпсунокЪ  его  безупречно  хорошЪ,  Между  прочимЪ,  онЪ 
одинЪ  сумЪлЪ  запечатлЪть  ребётдка  такНмЪ^,'  какпмЪ  его  намЪ  псредаетЪ 
моментальная  фотограф1я).  Я  особенно, занл-мйлся  семьею  Бассано,  дабы 
установить  разницу  между  отдельными  ея  прсд<;тавителями,  но  все  же  не 
увЪренЪ  вЪ  томЪ,  что  смогу  всегда  ихЪ  различить,  и  пользуюсь  случаемЪ 
сообщить  здЬсь  вкратцЪ  мои  —  увы,  небогатые- — выводы.  Высокое  ка- 
чество —  первый  доводЪ  вЪ  пользу  отца,  колоритЪ  котораго,  теплый  и 
вполиЪ  венец!анск1Й,  тиц1аиовск1Й,  всегда  указываетЪ  на  прохождсн1е 
имЪ  мастерской  Бонифац!о,  венец1анца  среди  венец1анцевЪ.  РисунокЪ 
его  очень  точенЪ,  лЬпленЪ  большими  планами  и  всегда  имЪетЪ  оттЪ- 
нокЪ  нЪсколько  преувеличенной  определенности,  которую  мы  особенно 
отм'ЬчаемЪ  вЪ  пропзведен1яхЪ  второй  манеры.  БолЪе  всЪхЪ  похожЪ  на 
отца  Франческо;  но  у  него  болЪе  с'Ьрый,  менЪе  венец1анск1й,  колоритЪ 
и  очень  манерный  рисунокЪ;  его  выдаетЪ  расположен1е  матер1и  и,  осо- 
бенно бЪлья.  Отцу  случается  увлечься  лихостью  письма  и  особенно 
изогнуть  матерпо  ради  красоты  мазка,  но  у  Франческо  это  становится 
ман1сй,  всЪ  матер1и,  все  бЪлье  у  пего  испещрены  зигзагами.  ВЪ  Эрми- 
тажЪ  хранится  большая  документально  несомнЪнная  картина  Фран- 
ческо—  эскизЪ  для  «Рая»  зала  Большого  СовЪта  Дворца  Дожей,  —  очень 
полезная  и  удобная  для  такихЪ  наблюден1й.  Но  что  касается  изобрЪта- 
тельности,  то  отецЪ  былЪ  правЪ,  выхваляя  ее  у  Франческо;  я  только 
напомню  читателямЪ  овальный  плафонЪ  вЪ  залЪ  (1е1  Сгап'8сг1111П10  — 
ночная  аттака  венец1анцами  ПадуанскихЪ  стЪнЪ,  освЪщенная  молн^ею, 
вдру|'Ъ  разверзающею  тьму  небесЪ. 

Ридольфи  28  такЪ  ярко  рисуетЪ  намЪ  картину  сотрудничества  и 
отношен1й  з'читсля  кЪ  ученику  —  сына  кЪ  отцу,  —  что  я  перевожу  здЪсь 
ЭтотЪ  отрывокЪ:  «ГоворятЪ,  что  Франческо,  чтобы  судить  о  впечатлЪ- 
и1и  отЪ  своихЪ  фигурЪ,  вЪшалЪ  свои  неоконченныя  картины  на  лЪса 
и  располагалЪ  сценар1й  точно  такЪ,  какЪ  онЪ  его  изобразилЪ,  а 
отецЪ  ему  помогалЪ,  сЪ  зеркаломЪ  вЪ  рукЪ,  и,  зам'Ьчая  недостатки,  ука- 
зывалЪ  ихЪ  ему  жердью,  благодаря  чему  его  произведен1я  становились 
правильными  и  отличными...  Понятно,  насколько  ему  были  полезны 
зам'Ьчан1я  отца  и  какую  пользу  извлекаешь  изЪ  совЪтовЪ  такого  выдаю- 
щагося  друга,  исправляющаго  и  объясняющего  допущенныя  ошибки». 
У  отца  каждый  мазокЪ  имЪегЪ  форму,  прямопротивопо.южную  дру- 
гому мазку,  а  у  сыновей  планы  сливаются,  и  у  Леандро  флейсЪ 
настолько  входитЪ  вЪ  дЪло,  что  все  дЪлается  сЪрымЪ  и  мягкимЪ, 
иногда  вЪ  то  же  время  сухимЪ,  что  является  круинЪишимЪ  недостат- 
комЪ.  Однако,  этотЪ  же  Леандро  бываетЪ  превосходенЪ  вЪ  портретахЪ. 
Я  еще  имЪю  прсдЪ  глазами  его  автопортретЪ  вЪ  музеЪ  Виченцы,  напи- 
санный мастерски;  обычно  холодный  и  сдержанный,  онЪ  увлекается 
темою,  интересующею  автора  болЪе  всякой  другой — самимЪ  собою  —  и 
создаетЪ  прочувствованный  портретЪ. 

ФлейсЪ  —  широкая  кисть  изЪ  волосЪ  барсука,  служаща»  для  закруглеп!я 
лЪпки  и  сглан<ен1я  мазковЪ;  злоупотреблеп1е  флеисомЪ  прпдаетЪ  картнпЪ  зали- 
запиость. 
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VV•. 


Пальяв-иладп 
(Гатчин 


(и.  <:4-1Шг 
1  дворецъ). 


1шя  1с  Леипе:  8-1  Кс^Ьп^Иеп. 
(С11а1сяи  (1е  С1а1<-Ь1па). 


Мядонна  со  Г 
1-к111  дьорецъ). 


е  ^^'иIIе:  „8аи{а  Сонтегвагшпе" 
(СНаСеаи  де  Са1с1ииа). 


Джоваиии  Каттиста  и  Джиролаыо,  ничего  или  почти  ничего  не 
создатн1е,  могли  бы  не  входить  вЪ  наше  обсз'жден1с,  но  какЪ  они 
опасны!  По  поводу  одной  картины  собран!я  князеН  Кочубей  я  уже  при- 
водилЪ  разсказЪ  Верчи  о  томЪ,  какЪ  посланецЪ  герцога  Мантуанскаго, 
сЪ  самомн'Ьн1емЪ  руча1)Ш1ися,  что  отличитЪ  работы  сыновей  отЪ  отнов- 
скихЪ,  наказанЪ  былЪ  подмЪною  работы  у^жироламо  вм'Ьсто  картины 
Якопо,  и  ни  онЪ,  ни  герцогЪ  этого  не  сумЪли  )1аснозиат1.. 

МнЪ  кажется,  что  кисти  Леандро  вЪ  ГатчпнЪ  надо  приписать  два 
портрета  —  мужской -'■*  и  жевск1й,  ^" — -которые  не  имЪютЪ  вЬ  виду  быть 
парными  и  вЪ  описи  прозваны  именемЪ  Строици-П  Рге1е  Сенолеве,  что 
невозможно  хотя  бы  по  костюму,  предшествующему  эпохЪ  этого  бурнаго 
живописца,  и  по  иесоотвТэтствующему  ему  скромному  письму  этихЪ  двухЪ 
холстовЪ.  Голова  мужчины  даже  очень  характерна  для  Леандро,  напи- 
савшаго  только  ее,  а  остальное  предоставившаго  посредственному  уче- 
нику; вЪ  рукЪ  у  мужчины  листЪ  бумаги  со  словами  «К1СС10  (?).  Аппо- 
гит  53)).  ВЪ  лгенскомЪ  портретЪ  нЪтЪ  нпкакихЪ  указан1й  на  личность, 
а  руки — какЪ  и  вЪ  предыдущемЪ  —  слабЪе  остального. 

Не  разставаясь  еще  сЪ  Венецией,  мы  должны  остановиться  на 
художникЪ,  который  по  невЪроятному  числу  работЪ  и  по  репутац1и  за- 
нимаетЪ  очень  впдное  м'Всто  вЪ  вснец1апскомЪ  пскусствЪ  конца  XVI  в. 
Я  говорю  о  ПальмЪ  -  младшемЪ;  чрезЪ  посредство  всеснльнаго  архитектора 
и  скульптора  Впттор1я,  кЪ  которому  онЪ  сумЪ.Л  подольститься,  онЪ 
захватыва.Л  всЪ  заказы  вЪ  ущербЪ  стар'Ьющему  Шпнторетто,  который 
охотно  покрьыЪ  бы  всЪ  стЪны  Венец1п  своею  живописью,  но  не  доста- 
точно подлаживался  подЪ  Виттор1я  и  даже  рисовался  своей  независимостью 
отЪ  этого  «распредЪлителя  милостей»;  пос.1Ъдп1Й,  вЪ  отместку,  нокрови- 
тельствова.Л  Пальм'Б,  вЪ  лнпЪ  котораго  наше.Л  любезнаго  его  сердцу  и 
покорнаго  слугу.  Пальма  же,  благодаря  этому,  не  только  сталЪ  во  глав!) 
школы,  но  и  смог!^  распространить  свое  вл1ян1е  даже  за  предЪлы  ХУП  в.; 
почти  двЪсти  лЪтЪ  молодые  венец1анск1е  художники  учились  рисовать 
по  книг'Б  Па.1ьмы,  изданной  уже  нос.Л  его  смерти — въ  1636  г.  ВЪ 
книгЪ  этой  заключалось  26  листовЪ  академическихЪ  рисунковЪ  сЪ  на- 
турщиковЪ  обоего  пола,  этюды  головЪ,  конечностей,  мотивы  драпиро- 
вокЪ;  все  это  прелестно  гравировано  крЪпкой  водкою,  отчасти  самимЪ 
мастеромЪ,  но  большей  частью  Джакомо  Франко,  и  называлось  ((Ке§^о1е 
рег  {трагаге  а  (Изе^наге  1  согр!  ишап!  й!  ^асоро  Ра1та)).  Оригинальные 
рисунки  мастерЪ  подарилЪ  своему  ученику  Гамбарато,  который  часто 
ему  с.1ужп.1Ъ  моделью,  за  что  и  получа.Л  рисунки.  Джироламо  Гамба- 
рато, художникЪ  безЪ  малЪйшаго  зпачен1я,  догадался  составить  собран1е 
рисунковЪ  лучших!)  мастеровЪ,  которые  онЪ  очень  ловко  выпрашивалЪ; 
на  склонЪ  .1ЪтЪ  онЪ  прода.Л  всю  коллекц1ю  изЪ  жадности,  такЪ  какЪ 
былЪ  вполн'Ь  зажиточенЪ,  и  Запетти  вЪ  своей  «Си1(1а  сН  Уепе21а))  его  за 
это  рЪзко  осуждаетЪ.  (По  этому  поводу  не  могу  не  вспомнить  превос- 
ходный рпсунокЬ  1Пнц1апа  вЪ  со6ран1и  моего  отца  «Моисей,  получающ1Й 
отЪ  1еговы  скрижали  завЪта»),  помЪченный  на  оборотЪ  именемЪ  «Сат- 
Ьага1о»,  для  насЪ  тогда  непонятнымЪ;  созвуч1е  сЪ  именемЪ  неаполитан- 
скаго  художника  Латанц10  Гамбаро  заставило  приписать  ему  этотъ  рису- 
нокЪ,  несмотря  на  очевидность  ген1альноо  руки  Шнцхана.  Лишь  впослЬд- 
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ств1и  выяснилось,  что  надпись  па  оборотЪ  Оыла  помЪткою  владЪльпа,  а 
не  автора...).  На  распродажЪ  собран1я  Гамбарато  рисунки  Пальма  п  его 
ученика  Маттео  Пульцоне  пр1о6рТ)лЪ  нЪмецк^Н  живоиисеиЪ  ФнлиппЪ 
ЭзенгренЪ,  который  и  завЪщал!»  ихЪ  венец1анской  Академ1и,  гдЪ  на  нихЪ 
училась  вся  молодежь,  пока  не  появились  академнческ1е  рисунки  ГИаццетты, 
гравированные  Питтери, ''  внесшее  болЪе  современный  стиль,  отвЪчавш1Й 
новому  вкусу  времени.  Насколько  школы  придерживаются  традиц1Й  вЪ 
наши  дни,  я  убЪдился  вЪ  ПарижЪ  вЪ  1894  г.:  каково  было  мое  удив.1ен1е, 
когда  я  засталЪ  учениковЪ  Школы  декоративных!)  пскусствЪ  копирую- 
щими «академ1и»,  нарнсованныя  сангиною  вЪ  XVIII  в.  и  воспроизведен- 
ныя  факсимиле  сЪ  Жувенэ,  Бурдона,  Лемуана,  Бушэ,  иЪ  то  время  как!) 
искусство  отравлялЪ  ужасный  стиль  «модернЪм,  ныпЪ,  кЬ  счастью,  похо- 
роненный. 

Извинившись  за  это  отступлеи1е,  возвращаюсь  кЪ  темЪ.  Якопо 
Пальма-младш1Й  былЪ  сыномЪ  племянника  Пальмы  Векк10,  Антон10  Не- 
гретти,  одного  изЪ  помощниковЪ  Бонифац1о  Питати  Веронезе,  какТ^  то 
установилЪ  ЛудвигЪ.  Роясь  вЪ  венец1анскпхЪ  архивахЪ,  этотЪ  ученый  окон- 
чательно выяснилЪ  загадку  различныхЪ  «маперЪ»  Бонифац10.  Морелли 
таковыхЪ  видЪл7з  три  и  соотвЪтственно  изобрЪ.Л  теор1ю  о  трехЪ  различ- 
ньгхЪ  Питати;  ЛудвигЪ  же  опредЪлилЪ,  что  Питати  былЪ  одннЪ,  но 
пользовался  помощью  6  пли  7  учениковЪ,  вЪ  числЪ  коих!)  былЪ  Антон10 
Негретти,  отецЪ  Пальмы -младшаго.  ОтЪ  него  сохранилась  .шшь  одна 
подписная  картина — «Воскресшгй  Спаситель»  вЪ  Штутгартском!)  музеЪ; 
Ридольфи  ему  еще  приписывает!)  икону  со  св.  БернардиномЪ  вЪ  вене- 
ц1анской  церкви  8ап11  Аро51о11,  но  она  бо.Ле  не  существует!).  Якопо 
былЪ  смолоду  посвящен!)  искусству  и  пятнадцати  лЪтЪ  такЪ  хорошо 
скопнровалЪ  «Мучение  св.  Лаврент1я»  Шиц1ана  вЪ  церкви  КрестоносцевЪ 
(нынТ)  1езуитовЪ),  что  обратилЪ  на  себя,  вииман!е  герцога  Гвидобальдо 
Урбинскаго.  РазЪ  какЪ  то,  когда  герцогЪ  внимательно  слушалЪ  обЪдню 
в!)  этой  церкви,  молодой  художник!)  кЪ  нему  подкрался  и,  стоя  за  стол- 
бомЪ,  набросал!)  его  портретЪ;  сходство  поразило  герцогскую  свиту,  ука- 
завшую на  Якопо  своему  государю,  который  тотчас!)  купил!)  портретЪ, 
и  К0П1Ю  с!)  Шиц1ана,  а  самого  художника  пригласилЪ  кЪ  своему  двору. 
ВЪ  Урбино  Якопо  имЪ.Л  с.1учай  копировать  восхитительное  маленькое 
|(Воскресен1е»  Шиц1ана,  которое  такЪ  очаровало  п  меня  еще  вЪ  1865  г. 
Видя  усиЪхи  художника,  герцогЪ  послал!)  его  кЪ  своему  брату,  кардиналу 
делла  Ровере,  вЪ  РимЪ,  гдЪ  онЪ  могЪ  многому  научиться;  дЪйствительио, 
онЪ  особенно  занялся  Микелапджело  и,  что  совсЪмЪ  любопытно,  Поли- 
доро  Караваджо,  «манера  котораго»,  но  словамЪ  Ридольфи:  «ему  напо- 
минала венец1анцевЪ)). 

ВЪ  ГатчпнскомЪ  дворцЪ  находятся  два  произведен1я  нашего  ху- 
дожника. Одно  изЪ  них!)  —  св.  Севаст1аиЪ,  32  вЪ  натуральную  величину, 
привязанный  кЪ  дереву  —  является  настоящей  мастерской  картиною. 
ВЪ  сущности,  это  только  ((академ1Я))  этого  столь  академичсскаго  худож- 
ника. Но,  что  же  такое  академическое  произведен1е?  ПопробуемЪ  разо- 
браться и  прежде  всего  спросимЪ,  что  такое  большой,  первоклассный 
мастеръ  «не-академическ1и))?  Это  искренн1Й  и  сильный  художнпкЪ,  увле- 
ченный одной  какой  либо  стороной  природы,    которую    оиЪ    и   умЪетЪ 
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передавать  непосредственно  н  сильно,  жертвуя  вс'ЬмТЬ  для  достижеп1я  сиое!! 
цЪли.  Шаковы,  напрнмЪрЪ:  у  Леонардо  —  н'Ьжпая  загадочность,  у  Ра- 
фаэля—  мелод1я  Л11Н111  и  равновЪс1е  массЪ,  у.  Мнкелапджело  —  торже- 
ство силы,  у  1Пнц!ана  —  красота  т'Бла,  у  Корреджо— красивость  и  гра- 
Ц1Я,  у  Рубенса  —  роскошь  жизни,  у  ванЪ  Дейка  —  изящество,  у  Велас- 
кеза — благородство,  сквозящее  даже  вЪ  уроДахъ  и  вЪ  нищихЪ.  Э'ому 
началу  прямо  противоположна  академичность,  изгнавшая  непосредствен- 
ность и  заменившая  ее  канономЪ.  Задолго  до  основан1я  первой  ака- 
дем1п  Карраччи,  явле111е  это  существовало  и  безЪ  вины  виноватЪ  вЪ 
немЪ  Микеланджело  своей  подавляющей  личностью.  Его  столь  новая 
трактовка  человЪческой  фигуры,  его  страстный  культЪ  одной  лишь  сто- 
роны природы  —  силы,  —  такЪ  внушительно  подЪйствовали  на  молодежь, 
что  она  не  дерзала  взирать  на  тТ)ло  челопЪческое  иначе,  чЪмЪ  сквозь 
призму  Буонарроти.  II  сЪ  Понтормо,  Бронзпно,  Бандинелли,  Вазари  и 
1и111  ^иап^^  родился  академизмЪ.  У  двухЪ  первыхЪ  непосредственное! ь 
умерла  не  совсЪмЪ,  но  сразу  покидаетЪ  ихЪ,  когда  они  обращаются  кЪ 
тЪлу;  портреты  пхЪ  иногда  освобождается  отЪ  маньеризма,  хотя  вЪ  позЪ, 
вЪ  рукахЪ  сЪ  раздвинутыми  пальпами,  сЪ  согнутыми  кистями,  узнаешь 
сразу,  откуда  они  заимствовали  эту  « гранд! озность».  Почему  великолеп- 
ные портреты  Себаст1ана  дель  Шомбо  (вспомните,  хотя  бы,  прекраснаго 
кардинала  Поля  вЪ  ЭрмитажЪ)  уступаютЪ  портретамЪ  Рафаэля?  только 
потому,  что  первый,  почти  первоклассный  мастерЪ,  озабоченЪ  тЪмЪ,  чтобы 
руки  своей  модели  расположить  не  такЪ,  какЪ  онЪ  естественно  сложи- 
лись бы,  а  какЪ  ихЪ  положплЪ  бы  Микеланджело,  но  при  этомЪ  забы- 
ваетЪ,  что  на  портрет'Ь  лицо  должно  жить  во  всей  своей  индивидуаль- 
ной особенности.  ВЪ  итогЪ  получается  академическое  произведен1е,  хо- 
лодное, гдЪ  не  чувствуется,  какЪ  у  Рафаэля,  волнен1е  художника  предЪ 
природою.  Шо  же  замЪчан1е  можно  сдЪлать  предЪ  «Спасителем!)  сЪ 
КрестомЪ»  того  же  мастера  вЪ  ЭрмитажЪ,  превосходнымЪ  по  формЪ  и 
выражен1ю,  но  все  же  холоднымЪ  и  академичнымЪ;  чувствуется  искус- 
ственность вЪ  скульптуральномЪ  положен1и  руки,  сЪ  раздвинутыми  паль- 
цами, и  вЪ  чертахЪ  лица,  какЪ  бы  взятыхЪ  сЪ  мрамора. 

Карраччи  сверг.ш  иго  Микеланджело,  но  вмЪсто  возвращен1я  кЪ 
природЪ,  они  обратились  кЪ  подрая!ан1ю  Корреджо  —  антиподу  флорен- 
тинскаго  колосса.  Карраччи  и  ихЪ  длинный  рядЪ  учениковЪ  не  испы- 
тали волнен1я  передЪ  природою;  они  ограничились  передачей  волнен!я, 
испытаннаго  другимЪ,  что  ихЪ  сразу  обрекло  на  академичность.  КЪ 
нимЪ  болЪе  всего  применимы  слова  Леонардо — «не  д'Ьтп  природы,  а 
внуки  ея».  ИхЪ  обрисовываетЪ  анекдотЪ,  переданный  МаЬа81а.  Какой  то 
любитель  спросилЪ  Гвидо  Рени,  гдЪ  онЪ  находнтЪ  тЪхЪ,  поразительной 
красоты,  натурщицЪ,  которыхЪ  изображаетЪ  на  своихЪ  картинахЪ;  вЪ 
отвЪтЪ,  художникЪ  ввелЪ  его  вЪ  мастерскую,  гдЪ  вЪ  это  время  позиро- 
вала натурщица  для  св.  Магдалины.  Она  не  была  ни  молода,  ни  хороша, 
и  ничЪмЪ  не  походила  на  красавицу,  которою  можно  было  восторгаться 
на  заканчпваемомЪ  холстЪ.  «Идеальная  красота  у  меня  вЪ  головЪ»,  по- 
яснилЪ  художникЪ:  «а  натурщица  мнЪ  служитЪ  лишь  для  тЪней  и  для 
тоновЪ».  Но  Гвидо  тутЪ  скрылЪ  истину  н  посЪтитель  могЪ  бы  заме- 
тить вЪ  мастерской    слЪпки    сЪ    Н1обеи  и  ея  дочерей,    которыхЪ    часто 
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можно  узнать  иЪ  картйнахЪ  бо.юнца,  но  холоднымп  и  академичными, 
не  могущими  передать  зрителю  того  волнрлпя,  котораго  н  самЪ  худож- 
нпкЪ  не  испыталЪ. 

ШЪмЪ  не  менЪс,  разумный  подражатель  можетЪ  быть  и  перво- 
класснымЪ  художникомЪ,  если  только  онЪ  вдохновляется  природою  — 
а1та  рагепз  гегнт  —  и  передаетЪ  вЪ  совершенств!)  ту  ея  сторону,  ко- 
торою онЪ  захваченЪ.  Шаковы  ГГИеполо,  солнечный  мастерЪ,  н  почти  нашЪ 
современникЪ  ЭнгрЪ,  сЪ  полной  непосредствепносгью  выискипавш1Й 
характерЪ,  какЪ  никто  до  него,  но  вЪ  то  же  время  старавш1Йся  подра- 
жать Рафаэлю,  одно  имя  котораго  вызывало   у   него  слезы  умилен1я. 

Однако,  намЪ  пора  вернуться  кЪ  ПальмЪ  -  младшему.  На  всемЪ 
его  творчестве  отражается  опредЪленное  задан1с:  рисунокЪ  Микел- 
апджсло  и  колоритЪ  Шиц1ана.  Но  рисунокЪ  Микеланджело  до  него  до- 
стигЪ  лишь  черезЪ  очки  Шинторетто,  у  котораго  онЪ  заимствовалЪ 
безпокойную  лии1ю  и  возвелЪ  ее  вЪ  систему  —  скучную,  такЪ  какЪ  по- 
стоянно повторяемую,  назойливую,  какЪ  все,  что  превращается  вЪ  ма- 
нерность и  исключаетЪ  всякое  непосредственное,  настоящее  чувство. 
(Система  эта  состоитЪ  вЪ  томЪ,  что  фигура  включается  вЪ  очертан1я 
какЪ  бы  буквы  8;  такЪ,  и  св.  Севаст1анЪ  заключенЪ  вЪ  так1я  очертан1я, 
но  обращенныя  вЪ  другую  сторону,  какЪ  вопросительный  знакЪ.  Впро- 
чемЪ,  много  изящества  вЪ  формахЪ  и  прелестный  серебристый  коло- 
ритЪ даютЪ  основан1е  назвать  эту  картину  очень  пр1ятною,  но  по  со- 
держан1ю  пустою. 

Другая  картина  Пальмы  изображаетЪ  собран1е  святыхЪ  —  8ап1а 
Сопуег8а21опе.  ^^  На  фонЪ  открытаго  неба  Богоматерь  возсЪдаетЪ  па 
облакахЪ,  держа  на  колЪняхЪ  благословляющаго  Младенца,  и  окружена 
с1ян1емЪ,  вЪ  которомЪ  видпЪются  головки  херувимовЪ;  по  сторонамЪ  — 
колЪнопреклоненные  святые,  среди  которыхЪ  можно  ^'знать  св.  Варвару 
по  башнТ)  вЪ  рукахЪ  ея,  одного  епис1>опа  (св.  Амврос1я?),  францисканца 
и  архангела  Гаврхила.  На  землЪ  вЪ  серединЪ  1оаннЪ  Креститель  во  весь 
ростЪ  и  на  первомЪ  планЪ  свв.  СтефанЪ  и  1еронимЪ,  вполнЪ  отвЪчаю- 
Щ1е  обычной  формулЪ:  св.  СтефанЪ  вЪ  очертан1яхЪ  «8»,  а  св.  1еро- 
пймЪ  —  вопросительнаго  знака.  Любопытна  своей  типичностью  также 
драпировка  послЪдняго,  очень  широкая,  но  ясно  вырисовывающая  ко- 
лБно  и  доходящая  до  маленькой  обнаженной  ступни.  Шесть  святыхЪ, 
стоящихЪ  на  заднемЪ  планЪ,  не  всЪ  поддаются  опредЪлен!ю.  Св.  Фран- 
циска Ассизскаго  можно  узнать  по  стигматамЪ;  отшельникЪ  сЪ  посо- 
хомЪ,  можетЪ  быть,  св.  Антон1й -ОтшельникЪ;  бЪлая  лпл1я  опредЪлястЪ 
св.  Антон1я  Падуанскаго.  Еще  одинЪ  отп1ельникЪ,  безЪ  капюшона,  дер- 
житЪ  посохЪ  со  звонкомЪ,  у  другого  святого  на  плечЪ  лежитЪ  большой 
крестЪ,  а  шестой  не  имЪетЪ  никакихЪ  нризнаковЪ.  КромЪ  1оанна  Кре- 
стителя ни  у  кого  не  изображено  нимбовЪ,  однако,  они  всЪ  несомнЪнно 
святые,  и  только  крайн1й  сЪ  крестомЪ  на  плечЪ  (можетЪ  быть,  св.  Фи- 
липпЪ  Нери),  по  особенно  жизненному  типу  лица,  большой  головЪ  и 
лысинЪ,  мнЪ  думается,  не  портретЪ  ли  жертвователя,  охотно  затесавша- 
гося  вЪ  это  святое  собран1е. 

ВЪ  ЭрмитажЪ  Пальма-младш1Й  представлепЪ  плохо;  есть  только 
«Се  ЧеловЪкЪ»  Шнц1ана,  незаконченный  великимЪ  Вечелли;    его  допи- 
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Якопо  дя  Понте  (Ьяосано):  (ив 
Гевяст1янъ  II  Гохь. 
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Лепидро  да   Ионте  (Г.шчано):  II 
ппжилой  д»мы. 
(Гатч11нск1н  двороцъ). 


го  )];«  1*011(0  (Иакмапо):   Рог1.га1( 

<1е  йаше  ащ-е. 
(С1|й1сли   <1е  С;а1с1ппл). 


Леяндро  дя  Понте  (Ьясснио):  Чужо 
портретъ, 
(ГятЧ11111'к!й  дворрцъ). 


Ьеяп11го  |1я  1'п|11е  (Ипьмапо).  Рог1га11 

|1'||0111Л1е. 

(С1|Я(еяи  (1о  (гя1()и||Я). 


салЪ  Пальма,  удосгоивш1Йся  чести  закончить  и  ту  большую  «Р1с1а)),  что 
Шиц1анЪ  предназиачалЪ  на  собственную  могилу.  '^)та  славная  страница, 
такЪ  скромно  заключенная  ученикомЪ  нослЪднихЪ  дней,  спидЪтель- 
ствуетЪ  о  талантТ)  Пальмы  а  его  почтительной  любви  кЪ  мастеру  изЪ 
мастеровЪ. 

ИзЪ  Венец1и  спустимся  вЪ  Феррару,  отлично  представленную  вЪ 
ГатчинЪ  двумя  крупными  работами  главы  феррарскои  п1колы  ]>енвеиуто 
Шизи,  называемаго  Гарофало.  СЪ  сожалЪн1емЪ  признаюсь,  что  утотЪ 
иастерЪ  —  а  мастерЪ  онЪ  нссомнЪнно,  —  несмотря  на  отличный  рису- 
нокЪ,  совершенство  колорита,  даже  иногда  оригинальность  сочетан1л 
красокЪ,  несмотря  на  эти  достоинства,  которыя  я  отмЪчаю  безпристрастно, 
оставляетЪ  меня  холоднымЪ  в  безразличнымЪ.  ВЪ  чемЪ  кроется  при- 
чина —  я  не  знаю,  но  не  заключается  ли  она  вЪ  отсутсти1и  выразитель- 
ности, вЪ  бездушности  его  фигурЪ. 

До  1898  г.  вЪ  ГатчпнЪ  находились  ^^  три  знаменитыхЪ  большихЪ 
холста  изЪ  трапезной  Бернардиыскаго  монастыря  вЪ  ФеррарЪ.  Мона- 
стырь этотЪ  былЪ  основанЪ  Л}крец1ей  Борджа,  помЪстиншей  туда  свою 
племянницу  Камиллу,  прожившую  тамЪ  вЪ  святости  подЪ  именемЪ 
Матери  Лукрец1и.  НашЪ  художникЪ,  очень  набожный  человЪкЪ,  каж- 
дое воскресенье  работалЪ  вЪ  монастырЪ  ((§га115  рго  Вео»  вЪ  течен1е 
6  лЪтЪ  сЪ  1531  по  1537  гг.  во  исполнен1е  обЬта,  даннаго  нмЪ  для  спа- 
сен1я  глаза,  за  который  онЪ  боялся,  потерянЪ  другой.  Оставш1яся  кар- 
тины изображаютЪ  ((Умножен1е  хлЪбовЪ»  и  «Новый  п  Ветх1й  ЗавЪты». 
ПослЪдняя  картина  ^^  повторяетЪ  большую  фреску  1523  —  24  гг.,  пере- 
веденную вЪ  1841  г.  на  ходстЪ  и  переданную  изЪ  монастыря  св.  Андрея 
вЪ  мЪстную  Пинакотеку  Феррары.  ^^  Эта  большая  аллегор1я  вес  ьма  лю- 
бопытна и  является  настоятимЪ  курсомЪ  богослов1я:  вверху  Небесный 
1ерусалимЪ  и  за  укрЪпленными  сгТ)нами  этого  града  —  БогЪ-ОтецЪ, 
окруженный  ангелами,  которые  справа  играютЪ  на  разныхЪ  инстр\мен- 
тахЪ,  а  слЪва  пускаютЪ  стрЪлы  вЪ  д1аволовЪ,  осаждающнхЪ  дверь  сЪ 
надписью  «Nоп  1п1гаЬип1  п181  ^и^  8СГ1рН  кип!  1п  ИЬго  \11е  (81с)  а^п!»; 
на  ст'БнахЪ  написано  «РагаЛянз».  На  правой  сторонЪ  ангелЪ  откры- 
ваетЪ  дверь  н  на  лентЪ  читаемЪ  изЪ  апостола  Павла:  «Нес  (81'с)  ей 
т1а  апЬи1а1е  рег  еап  (81с)»;  справа  же  на  картушЪ  надпись  «^и^а  поп 
со^поуН  Мопйнв  рег  5ар1сп11а  ВЕУ  ]|1аси11  ПЕО  рег  51и1111|а  ргесИса- 
110П18  8а1уо5  Гасеге  сгеиеп1е8»,  а  слЪва  изЪ  пророка  11са1и:  «Хоп  оПс~ 
га118  нИга  8асг11"1С1У  Гги81га,  1псеп8ип1  аЬот1паио  е»!  т1Ь1  ога110П18 
уе81га8  поп  ехаисНаш  тапи8  ('П1т  \е81ге  (81с)  8ап^ги1пе  р1опе  аип!».  ВЪ 
серединЪ  водруженЪ  КрестЪ  сЪ  привязаннымЪ  кЪ  нему  СпасителеыЪ; 
изЪ  праваго  конца  Креста  выходятЪ  двЪ  живыя  руки,  одна  сЪ  ключемЪ, 
открывающимЪ  двери  рая,  другая  опущена  на  ленту  сЪ  малопонят- 
ной надписью  «Уеп!  Со1ипЬа  гаеа  1п1'огат1П1Ьи8  ре1ге  согопЬег18  <1е 
сар11е  ашапа  йе  легИсе  8ап1г  е1  Ьегшоп  уи1пага811  сог  шсу  80гог  теа»; 
изЪ  лЪваго  конца  тоже  выходятЪ  двЪ  руки,  одна  сЪ  ключемЪ,  закрыв- 
шимЪ  двери  рая,  а  другая  сЪ  копьемЪ,  пронзающимЪ  {удейскую  вЪру. 
ИзЪ  праваго  бока  Спасителя  истекаетЪ  кровь,  собираемая  женскою  фи- 
гурою сЪ  т1арою  на  головЪ,  сидящею  на  быкЪ  евангелиста  Луки  и 
символизирующая    «Есс1с81а    СЬг1811)),    окруженная    другими    символами 
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евангелистовЪ;  вЪ  лЪввй  рук1>- ёя.  —  земной  шарЪ,  а  вЪ  правой  кровь 
Христова  дЪлится  на  т^ри  ручья,  п6рождающ1е  таинства  Крешен1я,  Испо- 
вЪди  и  Евхарист1и,  изображеиныя  внизу  и-  поясненныя  словами  ((1п1(1а1, 
Риг'^а!.  РсгГесИ»;  рядомЪ,  немного  .отступя,  изображена  проповЪдь 
ап.  Павла.  На  лЪвой  сторонЪ  картвйы  «Синагогу»  олицетворяетЪ  старая 
женщина  вЪ  двурогой  повязкЪ  на  головЪ,  сидящая  сЪ  завязанными  гла- 
зами на  ослЪ,  держащая  вЪ  правой  рукЪ  сломанный  скипетрЪ,  а  вЪ 
лЪвой  —  поводья;  корона  падаетЪ  сЪ  ея  головы,  что  пояснено  словомЪ 
«Сес111И»;  вЪ  глубинТ)  ((1стр1ит  8а1отоп18))  вЪ  развалинахЪ  и  на  опро- 
кинутомЪ  жертвенникЪ  видна  надпись  ((Рас1и8  е»!  Вот1пи8  ^иа8^  1П1т1- 
спя:  ргес1р11аУ11  Хвгае!»;  внизу  13'дейск1Й  священнослужитель,  окружен- 
ный паствою,  благословляетЪ  жертвенныхЪ  животныхЪ.  ИзЪ  основан1я 
Креста  выходятЪ  еще  двЪ  руки;  одна  открыла  врата  чистилища,  вЪ  кото- 
ромЪ  АдамЪ  стоитЪ  на  колЪняхЪ,  другая  закрыла  двери  ада,  за  которыми 
спрятанЪ  ужасный  д1аволЪ.  Аллегор1я  исполнена  великолепно  сЪ  увле- 
чен1емЪ  во  всЪхЪ  деталяхЪ  и,  повидимому,  нравилась  какЪ  автору,  такЪ 
н  монахинямЪ,  заказавшимЪ  повторен1е  фрески  сосЪдняго  монастыря. 

«Умножен1е  хлЪбовЪ»,  ^"  хотя  составляетЪ  часть  той  лге  стЪнной 
декорац1и,  нЪсколько  уже  двухЪ  другихЪ  картинЪ,  что  объясняется  на- 
лич1емЪ  двери,  соединявшей  трапезную  сЪ  кухнею.  Это  скучная, 
неудачная  композиц1я,  очень  условная  —  вотЪ  все,  что  о  ней  можно 
сказать.  Повидимому  художникЪ,  мать-настоятельница  и  друг1я  монахини 
монастыря  тоже  участвовали  при  раздачЪ  хлЪба,  такЪ  какЪ  традиц1я 
называетЪ  ихЪ  портретами  лица  на  лЪвой  сторонЪ  картины.  38  МастерЪ 
нашЪ,  прекрасный  человЪкЪ,  могЪ  гордиться  дружбою  Рафаэля,  который 
плакалЪ,  провожая  Гарофало  вЪ  Феррару.  Я  привожу  этотЪ  фактЪ,  такЪ 
какЪ  дружба  Рафаэля  дЪлаетЪ  честь  художнику. 

«Изобил1е)),  переданное  вЪ  Гатчину  изЪ  Шаврическаго  дворца, 
значится  вЪ  описи  произведен1емЪ  Пьерино  дель  Вага,  ^^  но  картина 
эта  носитЪ  такой  отпечатокЪ  С1енской  школы,  что  можетЪ  быть  припи- 
сана Нальдассаре  Перуцци,  выдающемуся  архитектору,  но  посредствен- 
ному живописцу.  Ему,  по  моему,  оиазана  незаслул^енная  честь  приписа- 
н1емЪ  плафона  «Станцы  Э-^^одора»,  гдЪ  только  два  сюжета  исполнены 
имЪ,  да  и  то  подЪ  руководствомЪ  Рафаэля;  два  друг1е —  «Ной»  и  «Огнен- 
ная куща» — являются  дивными  произведсн1ями  Санц10,  подтверждае- 
мыми картономЪ  фигуры  Моисея  вЪ  НеаполЪ  и  рисункомЪ  головы 
1еговы,  который  ПзсЬе!  слишкомЪ  смЪло  приписываетЪ  Перуцци.  Д.  В. 
ЛйналовЪ  наше.Л  подлинный  рисунокЪ  Рафаэля  для  Ноя  и  я  ему  осо- 
бенно благодаренЪ  за  его  опубликован1е,  ^'^  которое  заставитЪ  замолчать 
хулителей  Рафаэ.м,  гг.  Викгофа,  Долмайера,  Фишеля  и  др.,  желающихЪ 
низвести  этого  ген1я  на  уровень  посредственнаго  мастера,  какЪ  Перуцци. 
ШакимЪ  онЪ  представляется  и  вЪ  нашей  картинЪ,  относящейся,  оче- 
видно, еще  кЪ  с1енской  эпохЪ,  такЪ  какЪ  вЪ  ней  опЪ  папоминаетЪ  Со- 
дому и  еще  не  обрЪл7)  «классицизма»  вЪ  общен1н  сЪ  древностями  Рима. 
Слабая  К0МП03ИЦ1Я,  слабый  рисунокЪ,  несоотвТ)тств1я  вЪ  колоритЪ 
являютЪ  эту  картину,  вЪ  сущности,  плохимЪ  произведен1емЪ,  но  ей 
посчастливилось  принадлежать  кЪ  золотому  вЪку  итал1анской  яшвописи 
и  потому  она  все  таки  представляетЪ  интересЪ. 
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(С1|а1саи  ^е  СгаиЫпа). 


.1юбопытная  маленькая  картинка^'  сЪ  трудомЪ  бы  поддавалась  опре- 
дЪлеи1ю  критики,  ослиОы,  по  счастью,  она  не  была  гравирована  вЪ 
собран1и  Кроза  подЪ  ныенемЪ  Джироламо  Спч!о.1анте  да  Сермонега. 
Дабы  объяснить  мое  смущен1е  предЪ  этой  вещью,  признаюсь,  что  вЪ 
присутсгв1Н  иностраннаго  ученаго,  которому  я  показывалЪ  Гатчинск1я 
картины,  мы  произнесли  имя  Якопо  де  БарбернсЪ.  Но  тепе[)ь  попы- 
таемся разобрать  аллсгор1Ю,  пмЪющую  то  общее  сЪ  каламб\])ами,  что 
ихЪ  сразу  понимаетЪ  только  тотЪ,  кто  ихЪ  сочиняетЪ.  Я  вижу  ЗдЪсь 
богиню,  фею,  музу,  что  хотите,  которая  будптЪ  лЪнивца,  забывшагося 
вЪ  обЪят1яхЪ  прелестной  дЪвушки,  вЪ  солнечиомЪ  пейзажЪ,  еще  под- 
черкнутомЪ  тЪмЪ,  что  художникЪ  изобразилЪ  на  небЪ  и  самое  солнце  — 
вероятно,  для  ясности  загадки.  Муза  —  все  таки,  я  склоняюсь  кЪ  музЪ- — 
правой  рукой  указываетЪ  на  другого  юношу,  трудолюбиво  пишущаго 
подЪ  диктовку  увЪнчанной  лаврами  музы:  надЪ  этой  группой  собирается 
гроза,  вЪтерЪ  начинаетЪ  бушевать,  но  не  прерываетЪ  занят1я  пншущаго. 
Всюду  чувствуется  подражан!е  Рафаэлю  и  поэтому  картина  наводитЪ 
на  мысль  Энгра  вЪ  отношеп1и  формЪ  п  Овербека  по  колориту.  —  Сич10- 
ланте  очень  рЪдк1Й  мастерЪ.  Вазари  говоригЪ,  что  онЪ  былЪ  ученикомЪ 
Пьерпно  дель  Вага,  который  ему  поручалЪ  исполнен1е  фресокЪ  по 
своимЪ  картонамЪ,  какъ  вЪ  свое  время  самЪ  дЪлалЪ  при  РафаэлЪ,  и  вЪ 
томЪ  числЪ  указываетЪ  на  работы  вЪ  8а1а  Кс^ча  вЪ  ВатиканЪ.  ДвЪ  его 
картины  поразили  меня  вЪ  галереЪ  Боргезе  прекраснымЪ  теплымЪ  то- 
номЪ  и  маньеризмомЪ  рисунка. 

Со  временемЪ  я  надЪюсь  вернуться  кЪ  итал1ан11амЪ  Гатчинскаго 
дворца,  —  но  уже  кЪ  представителямЪ  слЪдующаго  вЪка. 
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ПИСЬМА  А.  Г.  ВЕНЕЩАНОВА  КЪ  В.  Г.  АНАСШАСЕВИЧУ. 

(8.  Егп81:  ^ис1(1ис8  1еМге8  йе  Уёпе1г1апой). 

«Неуклоппо  сохраиню  я  письма 
КОИМИ  иочтенЪ  отЪ  друзей  монхЪ. 
ибо  на  спхЪ  листкахЪ,  какЪ  па  ра- 
дужныхЪ  крылышкахЪ  воздушнаго 
мотылька,  с!яетЪ  золотая  пыль  жпзии 
нашей».  —  (ИзЪ  стараго  письма). 

ВЪ  наше  время,  время  усиленнаго  внпман1я  кЪ  Венец1анову,  кЪ 
его  художественной  индивидуальности,  дорого  каждое  иапоминан1е,  каж- 
дый «документЪм  простодушной  и  грек()аснон  души  художника.  КЪ 
сожалТ)н!ю,  мы  еще  не  пмЪемЪ  труда,  гдЪ  были  бы  подведены  прав- 
дивые итоги  жизни  и  творен1и  мастера  и  его  школы,  неразрывно  сЪ 
мимЪ  связанной;  мы  можемЪ  только  собирать  матер1алы,  только  приго- 
товить путь  для  грядущаго  изслЪдователя.  Письма,  приведенный  ниже,  и 
являются  такимЪ  подготовительнымЪ  матер1аломЪ,  которымЪ,  можетЪ 
быть,  воспользуется  тотЪ,  кто  посвятптЪ  свой  трудЪ  и  свое  время  изу- 
чен1ю  жизни  и  творчества  А.  Г.  Веиец!аиова.  ВсЪ  19  писемЪ,  храня- 
щихся вЪ  настоящее  время  вЪ  РукописномЪ  ОтдЪлен1и  Императорской 
Публичной  Бабл!отекн  и  публикуемыя  нами  сЪ  любезнаго  разр1)шен!я 
ЗавЪдующаго  этнмЪ  отдЪлен1емЪ  И.  А.  Бычкова,  адресованы  Василию 
Григорьевичу  Анастасевичу  (1775  —  1845),  '  известному  библ1ографу  и 
переводчику.  Не  представляя  ничего  выдающагося  для  характеристики 
Веиец1ановскаго  творчества,  они  очень  важны  и  весьма  любопытны, 
какЪ  безхигростныя,  безЪ  сомиЪн1я  искренн1я,  отражения  повседневной 
жизни,  иовседневныхЪ  трудовЪ  и  заботЪ,  радостей  а  печалей  хз'дожиика... 
Просматривая    эти    записочки,    набросанныя    быстрымЪ    ночеркомЪ    на 
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маленькихЪ  листкахЪ  то  желтой,  то  голубой  бумаги,  чувствуешь  какЪ  то 
особенно  близко  и  живо  личность  худол;ника,  то  занятаго  хлопотами  о 
знакомом!)  наборщикЪ  и  «бЪдномЪ  семействТ),  находящемся  вЪ  край- 
ности», то  работающаго  надЪ  своими  полотнами,  то  увлекающагося 
Гонзаго  п  «Вечерами  на  хуторЪ)!,  то  устраивающаго  свои  трудныя  де- 
нежныя  дЪла. 

I. 

Милостивый  Государь  и  Почтенч'Ьйш1Й 
Васил1Й  ГригорьсвичЪ! 
Сердечное  мое  л«елан1е  было  сегодня  имЪть  удовольств1е  провести 
сЪ  вамп  время  у  добраго  нашего  Григор!я  Ивановича  (Спаскаго);  -  но, — 
какЪ  нередко  случается,  обстоятельства  раздираютЪ  и  не  так1е  невин- 
ные планы,  то  и  сего  дня  случилось,  что  я  со  всей  моей  семьей  дол- 
женЪ  быть  уже  вЪ  11  часовЪ  у  Ермаковскаго  на  5  верстЪ  вЪ  ЧесмЪ,  з. — 
а  не  на  КрестовскомЪ  острову  вЪ  три  часа... 

—  ГоворятЪ:  у    Бога    дней    много! 

При  семЪ  посылаю  вамЪ  Северные  цветы,  вЪ  нихЪ  помЪсчено  кое 
что  о  Академ1и,  ^  а  вЪ  журналЪ  Григоровича  есть  одно  только  описа- 
Н1е  Выставки  1824  года.  ^ 

—  Поспешу  лично  засвидетельствовать  вамЪ  мое  почитан1е  и  ту  пре- 
данность сЪ  которой  им'Бю  истреннЪИшее  удовольств1е  на  всегда  быть 

ВашимЪ,  Милостивый    Государь  ПокорнЪйшимЪ  Слугою 

АлексЪй  Венеи1ановЪ. 
30  1ЮЛЯ  ЧетвергЪ  1831. 

П. 

АхЪ  ежели  бы  всЪ  наши  намЪрен1я  выполнялись!  —  далЪе  бы  мы 
были  —  намЪренЪ  я  былЪ  видеться  сЪ  вами  ПочтеннЪйш1йВасил1йГри- 
горьевичЪ  у  добраго  нашего  Григор1я  Ивановича  (Спасскаго);  но  ни 
тутЪ  то  было!  у  насъ  обедаетЪ!  отЪЪзясающая  завтра  родственница 
наша  и  соседка  Стромилова.  ^  Ежели  у  В.  И.  (Григоровича)  дома 
журналЪ  (ИзящныхЪ  ИскусствЪ)  есть  то  на  дняхЪ  же  возьму  и  кЪ  вамЪ 
доставлю  всею  душою  васЪ  почитающ1Й  и  покорнЪйш1Й  Слуга 

А;  Венец1ановЪ. 

17  дек.  1831. 

III. 

Хотелось  мнЪ  самому  лично  быть  у  васЪ  ПочтеннЪйш1Й  нашЪ 
Васил1Й  ГригорьевичЪ  хотелось,  —  хотелось  и  —  все  такп  оканчивается 
тЪмЪ  что  вы  предупреждаете  меня,  а  остаюсь  сЪ  моимЪ  хотелось.  —  Что 
дЪлать,  хлопоты  наши,  издавна  каверзнаютЪ  и  намТ)рен1я  и  л;слан1я! 

31иого  обяжите  мой  почтенн'Ьйш1П  Ежели  пожалуете  откушать,  по 
обыкновен1ю  запросто  у  душевно  васЪ  почитающаго  и  преданнагослуги 

А:  Венец1анова. 

Р8:  вЪ  понедЪльиикЪ  былЪ  цЪлой  вечерЪ  у  В:И:  Григ:^ — не  изЪ  долгу! 

(21  янв.  1832) 
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IV. 

Простите  миТ)  почте1шЪйш1Й  Васил1й  ГршорьепичЪ  вЪ  задержа1пи 
книгЪ  пашихЪ.  —  Памяти  доброй  Матери'  давно  и  прочитана 
и  повторена,  а  Гонзаго  *  скоро  кончится  вЪ  переводе. 

Журнала  своего  В:  II:  еще  не  разобра.Л,  третьяго  дня  о  немЪ  у 
него  я  спрашивалЪ,  также  и  о  ЕстампахЪ  ни  какого  ответа  не  по- 
лучилЪ. 

Ежели  удалось  намЪ  вмЪстЪ  у  него  быть  о  МасленицТ)!  —  я  васЪ 
уведомлю  переговоривЪ  или  переславшись  сЪ  нимЪ.  Душою  васЪ  по- 
читающ1Й  и  покорнЪйш!!!  Слуга 

А.  Венец1ановЪ. 

(14  февр.  1832). 

V. 

Мы  обедаемЪ!  почему  и  пишу  такЪ  (письмо  написано  карандашомЪ 
на  листЪ  простой  бумаги):  Давича  спрашивалЪ  В:  И:  (Григоровича,  сек- 
ретаря Академ1и  ХудожествЪ)  о  Э'"гампахЪ.  ИхЪ  судьба  не  могла  быть 
решена  пото.му  что  оныхЪ  и  подобныхЪ  вЪщеН  рЪшается  общимЪ  Со- 
бран1емЪ  (разЪ  вЪ  мЪсяцЪ).  По  штату  такЪ.  В:  II:  васЪ  проситЪ 
скорЪе  увЪдомить  о  ценЪ,  —  скорЪе  должно  быть  завтра,  для  того  что 
выше  писанное  собран1е  1-го  Марта.  ^  А  о  журнал!)  скажу  тоже — еще 
не  разобранЪ  —  а  свой  подарокЪ  всепокорнЪйше  благодарю  за  попече- 
н!е  о  библ!!). 

КЪ  вечеру  вЪ  середу  уведомитЪ  меня  В.  И.  о  соглас1и  общемЪ 
взять  Эстампы  которые  ему  очень  хочется  видЪть  вЪ  Собран1п  Акаде- 
мическомЪ. 

А.  Венец1ановЪ. 

(24  февр.  1832). 

VI. 

Прошу  васЪ  ПокорнЪйше  ПочтеннЪйш1Й  Васил|й  ГригорьевичЪ 
вашего  же  челов'Ька  послать  сЪ  моею  записочкой  кЪ  В.  И.  —  (мой  че- 
ловЪкЪ  сЪ  детьми  идетЪ)  отвЪтЪ  ко  мнЪ  будетЪ  вамЪ  отвЪтомЪ  о  дЪн- 
СТВ1П,  которымЪ  хотЪ.Л  Л1еня  извЪстить  самЪ  В:  II:  ЧувствительнЪйше 
благодарю  за  попечен1я  ваши  о  6ибл1и,  а  сЪ  нех!  н  о  бЪдномЪ  семЪй- 
ствЪ  находящемся  вЪ  крайностп.  —  Я  оканчиваю  мою  Вакханку  '"  чп- 
стымЪ  сердцемЪ  васЪ  Почитающ1Й  и  ПокорнЪйш1Й  слуга. 

А.  Веиец1ановЪ. 

(1832,  4  марта) 

VII. 

ВЪ  то  время  когда  заходп.11)  я  кЪ  ПочтеннЪйшему  нашему  Ман- 
ферану  ч  и  не  могЪ  быть  имЪ  принятЪ,  а  прошенЪ  вЪ  ВоскрссеньЪ. — 
Я  обесчалЪ  быть  у  него  вЪ  воскресеньЪ  —  то  тогда,  какЪ  ближе  кЪ 
вторнику  и  могу  решительно  сказать  могули  быть  вЪ  12-мЪ  часу  дома. — 
Поснпкова  меня  вЪ  этотЬ  день  просила  быть  сЪ  ней  вЪ  Эр^'итажЪ,  я 
далЪ  слово,  теперь  надобно  сЪ  ней  сладить.  Завтра  я  обедаю  дома,  не 
посетители  вашего  покорпЪйшаго  и  сердечно  васЪ  почитающаго  с.1угу. 

А.  Вепец1анова. 

(10  марта  1832). 
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VIII. 

ЖалЪю  очень,  и  очень  жалЪю  что  лишаюсь  имЪть  удовольств1е 
васЪ  сего  дня  у  себя  видетЪ.  Ко  мнЪ  кое  кто  оОесчали  и  еще  быть;  — 
но  жаль,  что  вы  небудете,  —  мнЪ  хотЪлось  вамЪ  лично  сообщить  свое 
удовольств1с.  —  ОдинЪ  изЪ  моихЪ  питомцевЪ  шедш1Й  неукоснительно  но 
дорогЪ  моей  методы,  посылается  за  границу,  '2  буду  стараться  что  бы 
и  другова  отправили.- — При  свидан1и  пополнЪе  поговорю  душой  васЪ 
почитающШ 

и  Покорн'ЬИш1Ё  Слуга 

А.  Венев1ановЪ. 

И  мар.  1832  (былЪ  у  Поповскаго). 


IX. 

Нельзя  ли  ВамЪ  ПочтеннЪйш!»!  нашЪ  Васпл|й  Григор1евичЪ  дня 
на  четыре  пожаловать  2- Н  части  Вечера  на  Хутор 'Ь?13  Ето 
моимЪ    знакомымЪ    для  прочтен1я.  которые  сами  вамЪ  ея  и  возвратятЪ. 

Здоровы  ли  Вы?  —  Меня  неотвязний  старой  знакомой  Гпморой  вво- 
дитЪ  вЪ  пер1одЪ  свой,  —  надобно  платить  монетою  Шерп'Ьн1емЪ. 

Будьте  здоровы! 

Душою  васЪ  почитающ1Й  и  покорнЪйш1Й  слуга 

А.  Венец1ановЪ. 

(17  августа  1832). 

X. 

Краевскому  '■*  не  удалось  прочесть  ВечеровЪ  на  хуторЪ, 
зная  что  я  ихЪ  имЪю,  просплЪ  на  короткое  время;  почему  я  опять  кЪ 
вамЪ  ПочгеннЪйш1й  Васпл111  ГригорьевичЪ  прибегаю  сЪ  прозбою  ссу- 
дить на  время  сими  вечерами  какЪ  меня  такЪ  и  Его.  —  По  прочтен1и 
имЪ,  сЪ  полны  удовольств1емЪ  обратно  кЪ  вамЪ  доставлю.  Здоровы  ли 
вы?  —  вотЪ  ХолерЪ,  хотя  не  шумно,  а  покалываетЪ,  —  и  у  меня 
было  завелься,  но  по  старой  дружбЪ  не  загостилься. 

Желаю  вамЪ  совершеннаго  здоровья,  душою  васЪ  почитаюш1Й  и 
покори  Ьпш1й  слуга 

А.   Венец!ановЪ. 

19  септября  1832. 

XI. 

ЧетвергЪ  22  сент.  дня. 

Сего  дня  приду  я  к7}  обеду  кЪ  Грпгор1Ю  Ивановичу  (Спаскому),  не 
заходя  домой  и  кЪ  Краевскому  которому  очень  хотелось  быть  у  Григория 
Ивановича  сЪ  нами  (и  былЪ);  ■ — я  одинЪ  найду  Его  квартиру,  а  Краев- 
скому надобно  знать  чей  домЪ  на  моИкЪ,  я  забылЪ.  —  ЗдТ^'айте  одол- 
жен1е  почтеннЪйш!!!  Васпл1Й  Григор1евичЪ  напишите  адре('Ъ  для  отсылки 
кЪ  Кр  — ну,  вчерась  было  вЪ  Академ1и  '^  ужо  побеседуемЪ. — и  такЪ  до 
удовольств1я  вас1)  видетЪ  почитающему  васЪ  Вене111анову. 

1832. 
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XII. 

Вчерась  было  надЪялся  я  васЪ  почтеннТ)йш!й  Васпл!й  Грпгор1евичЪ 
видеть  у  Григор1я  Ивановича,  а  трет1яго  дня  у  Николая  Васильевича*, 
но  ихЪ  не  было  дома,  тамЪ  имЪлЪ  я  иамЪрсн^е  просить  васЪ  узнать, 
(а  можетЪ  быть  и  сказать,  ежели  вамЪ  знакомЪ  ходЪ  дЪлЪ  Департамента 
Министерства  Просвещен1я)  кого  просить  о  определен1и  по  экзамену 
оа  ваканц1и  (пм'Ьющ1яся)  вЪ  дальнихЪ  губерн1яхЪ  молодого  художника 
вЪ  учители?  (онЪ  вамЪ  предстоитЪ)  которому  покровительствуетЪ  Г.  Дсбу 
бывш!!!  ГуберыаторЪ  Уфы.  '^ 

Р.  8.:  ПорядокЪ  учрежденЪ  таконЪ,  что  мЪсто  имЪющее  надоб- 
ность, разумЪя  Гимназия  (ю)  представляетЪ  вЪ  Департамент!)  рисунки 
художника,  а  ДепартаментЪ  оные  отсылаетЪ  вЪ  Академ11о  на  утвержде- 
Н1е,  иногда  и  самЪ  ДепартаментЪ  имЪя  людей  сЪ  знан1емЪ  и  представя 
ихЪ  работы  Академии  по  удостоен1и  оной  иосылаетЪ  на  ва1:анц!и. 

Дело  также  вЪ  томЪ,  что  бы  кого  просить  Сенатору  Дебу  о  опрс- 
делен1и  по  экзамену  Г.  Серебрякова  "  на  открывш1еся  вакаиц1и? 

Много  меня  обяжите  мой  ПочтеннЪйш1Й  указавЪ  сему  подателю 
бывшему  ученикомЪ  у  душою  и  сердцемЪ  васЪ  почитающаго  покорн'Вй- 
шаго  слуги 

А.  Бенец1анова. 

(29  декабря  1833). 

XIII. 

ВЪ  прошедшую  суботу,  когда  я  виделся  сЪ  вами  у  Геса,  '^  то  уже 
былЪ  боленЪ  не  понимая  того,  и  было  поправился;  но  во  вторникЪ 
опять  поддЪлЪ,  и  такЪ  теперь  решился  сидеть  до  пскорепен1я  головной 
боли  и  лому  вЪ  костяхЪ,  почему  и  лишу  себя  з'дово.1ьств1я  быть  сЪ 
вами  у  Почтеннаго  ЧеловЪка  (МонферанЪ). 

Душою  васЪ  почитаюш1Й  и  покорнЪйш1й  слуга 

А.  Венец1ановЪ. 

(1834.  23  февр.). 

XIV. 

Милостивый  Государь  и  ПочтенЪйш1Й 
Васил1П  Григор1евичЪ! 
Вы  насЪ  и  наше  всегдашнее  воскресенье  забыли  вспомнить! — -а 
между  тЪмЪ  податель  сего  есть  мнЪ  знакомой  наборщикЪ,  знакомой 
потому,  что  я  былЪ  его  посаженымЪ  отцомъ  и  еще  потому,  что  онЪ 
между  своей  братею  есть  отличнЪйшхй,  онЪ  нмЪетЪ  прет'Бсную  и  сырую 
квартиришку,  а  теперь  открылсчсь'  порядочная,  то  вы  мой  почтеннЪйш1Й 
имЪя  по  Департаменту  знакомыхЪ  по  типог[)аф!п,  много  можете  помочь 
ему,  что  я  приму  какЪ  собственно  себЪ,  имЪющему  кЪ  вамЪ  душевное 
уважен1е 

ПокорнЪНшсму  СлугТ) 

АлексЪю  Вснсц1аиову. 
3  мая  1834. 
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р.  8.:  Хотя  и  четыре  мЪсяца  уже  прошло  послЪ  моей  эпох1альной 
болезни;  но  все  както  я  спотыкаюсь,  даже  и  вЪ  с1ю  минуту  держа  кЪ 
вамЪ  перо  чувствую  себя  не  по  старому,  а  вЪ  сотрясен1и  какомЪ  то 
до  селе  не  извЪстномЪ. 

XV. 

Ваше  расположепхе  позволяетЪ  мпЪ  откровенно  говорить  о  моихЪ 
разстроившнхся  обстоятольствахЪ:  онЪ  подобны  теперь  вашей  Датской 
собакЪ,  сЪ  разницей,  что  ту  тиранятЪ  двое,  а  меня  четверо,  товарищЪ 
и  квартира,  осень  и  карманЪ,  естли  не  поможете  теперь  двадцатью 
пятью  р}'6лями,  —  разорвутЪ! 

КЪ  17  того  месяца  вы  найдете  мое  жилище  уже  вЪ  5  лпн1и 
Острова,  а  меня  сЪ  6-го  часу  вечера  вЪ  иатуриыхЪ  класахЪ  Академ1и. — 
Запираюсь  и  отдаюсь  всего  на  цЪлюю  зиму,  что  бы  животворной  веснЪ 
принесть  плоды  зимнихЪ  моихЪ  трудов!}.  ЕтотЪ  планЪ  конфирмованЪ 
Ген1емЪ  контрасигнированЪ  обстоятельствами  —  окрестите  же  вы  его 
имЪющему  удоводьствхе  быть 

ВашимЪ  нокорнЪйшимЪ  слугою 

А.  Венец1анову. 

Посылаю  путешественника  'э  и  благодарю.  —  ЭтотЪ  любЪзной 
авторЪ  не  пишетЪ  а  говоритЪ.  —  Много  одолжите  естли  читая  доста- 
вите удово.1ьств1е  слушать  его  въ  другихЪ  томахЪ. 

(ИонедЪльннкЪ  поел.  23  р.). 


XVI. 

Посылая  и  благодаря  васЪ  за  семейственные  картины,  прошу  не 
ссудите  ли  меня  подобными  изображен1ями,  которыми  бы  могЪ  я  любо- 
ваться во  время  теперешнихЪ  вечеровЪ  —  вы  одолжите  вашего  покор- 
нЪйшаго  слугу 

А.  Венец1анопа. 


XVП. 

ЯсчиталЪ  что  сЪ  вами  квитЪ,  видно  я  не  хорошо 
вслушался,  когда  вы  мнЪ  сказали  50.  —  Неправда!  —  Вы  очень 
хорошо  вс.1ушались  и  произнесли:  Еще?...!...  я  вамЪ  повторилЪ:  да!  — 
теперь  я  не  знаю  сколько  вамЪ  добавить.  Смешно!  и...  я 
жалЪю  что  сЪ  вами  прежде  на  прямки  не  изЪяснилЪ — а 
я  такЪ  болЪе  васЪ  имЪю  право  жалЪть  и  досадовать  на  себя,  что  не 
получа  денегЪ,  отдалЪ  —  на  той  недели  я  буду  имЪть  деньги,  пришлю 
вамЪ  50,  будучи  увЪренЪ,  что  вы  возвратите  мою  работу  мнЪ  обратно 
которой  я  могу  служить  тЪмЪ  кои  лучше  могутЪ  знать  цЪну  оной. 

А.  В. 

Да  пожа.1уйста  отдайте  за  раму  два  рубли. 
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XVIII. 

КакЪ  я  проснлЪ  васЪ  возиратить  ыи'Б  портреты  тогда  когда  буду 
имЪть  деньги  —  онЪ  у  меня  готоны,  то  потрудитесь  завтра  прислать 
своего  челов'Бка  сЪ  портретами  для  получен1я  оныхЪ  (моя;ето  и  сегодня 
вечеромЪ)  или  я  буду  безпокоить  ту  даму  сЪ  которой  списывал!)  — 
потому  что  я  узналЪ  отЪ  одного  моего  знакомаго  о  ея  квартирЪ  и 
имЪыи. 

ВамЪ  покорный  слуга 

А.  Венец1ановЪ.  ^о 

XIX. 

При  училище  Владимирско!!  церквы  учителемЪ  рисован1я  и  чисто- 
писан1я  бывш1Й  ученикЪ  Венец1анова  Михаила  ДавыдовЪ,  жалован1я 
получаетЪ  300  вЪ  годЪ.  —  ДавыдовЪ  удостоенЪ  Академ1ей  Художеств!) 
зван!я  художника,  человЪкЪ  сЪ  хорошими  способностями.  —  Венец1а- 
новЪ  простЪ  о  перемЪщен1и  куда  нибудь,  гдЪ  бы  онЪ  болЪе  могЪ  по- 
казать свои  способности  вЪ  успЪхахЪ  учениковЪ  п  прп  томЪ  сЪ  при- 
бавкою жалованья.  -' 

Сергей  Эрнстъ. 


ПР11МЪЧАН1Я. 

1.  Воспитывался  (сЪ  1786  г.)  вЪ  К1евской  Духовной  Академ!)!.  ВЪ  1795  г.  пост\- 
пи.1Ъ  стражникомЪ  вЪ  Малороссшс1;1Н  корпусЪ  пЪ)иихЪ  стрЪлковЪ:  пользовался 
расположеи!елЪ  командира  Полоцкаго  полка  кп.  П.  М.  Дашкова,  сЪ  помощью  150- 
тора10  докопчилЪ  свое  образовап1е.  БросивЪ  строи,  перешелЪ  на  гражданскую 
службу  по  виленскому  учебному  округу.  Занимался  вЪ  коммис!п  составлеп1я  зако- 
повЪ.  СостоялЪ  секретареиЪ  гр.  И.  П.  Румянцева.  ВЪ  концЪ  '20-хЪ  гг.  назваченЪ 
цензоромЪ.  За  пропускЪ  «Конрада  Валенрода»  Мпцкевпча  вЪ  1830  г.  б|>1лЪ  отрЪ- 
шенЪ  отЪ  этой  должности.  Принима.1Ъ  дЪятельное  участ!е  вЪ  «Росписи  росс1Й- 
скимЪ  кппгамЪ  для  чтен1я  изЪ  библ!отркп  В.  11лавиль)Д]11кова'>  (СПБ.  18:20.  1821  — 
1824)  и  вЪ  «Росппсп  кнпгамЪ  для  чтен1я  изЪ  библ)отеки  Алекс.  Слирдина»  (СПЬ.  1828). 
Перу  Анастасевича  првнадлежатЪ  сл'Ьдуюш!е  переводы:  «Федра»  Расина  (1805). 
«Слава  прекраснаго  пола»  поэма  Легуве  (1808),  «Всеоб!цая  Эконом1я  народовЪ» 
гр.  Вал.  Стройновскаго  (1817),  «Ннд>л  п  пндЪицы»  Берж)ера  (1819)  и  т.  д.  ВЪ 
1811  —  1812  издавалЪ  журналЪ  «Улей»  (4  ч.).  Бумага  и  библ!отека  Анастасевнча 
послЪ  смерт)!  его  былп  проданы  сЪ  аукц1она,  прпчемЪ  часть  пхЪ  попала  вЪ  Импе- 
раторскую Публичную  Бчблштеку  (См.  Русски)  Б!огра|)|]1Ч.  Словарь,  томЪ  «Лле- 
ксииск)и  —  БестужевЪ  РюминЪ».  СПБ.  1900,  стр.  100 — 102). 

2.  Слова  )!  числа,  помТ))це]1нь)я  вЪ  скобкахЪ,  перЪдко  такЪ  удачно  помога)о- 
Ш)я  ор)евтпроваться  вЪ  этой  связкЪ  писемЪ,  поставлены  самимЪ   АнастасевичемЪ. 
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библ!ографская  натура  котораго  такЪ  ярко  сказалась  вЪ  этой  мелочи;  кронЪ  того 
пиогда  на  поляхЪ  писемЪ  можно  найтн  конспекты  отв'БтовЪ  Апастассвича,  но,  кЪ 
сожалЪи1ю,  набросапныя  такимЪ  капрпзнымЪ  почеркомЪ,  что  разобрать  пхЪ  (кЪ 
тому  же  и  чернила  во  мпогпхЪ  мЪстахЪ  слишкомЪ  расилылись)  не  представллется 
возможнымЪ.  «Спасск!!!,  Грпгор)й  ИваповичЪ,  оберЪ-бергауптмапЪ,  извЪстныи  исто- 
рикЪ  и  археологЪ  Сибири,  дЪйствптельный  членЪ  Пмператорскаго  Русскаго  Геогра- 
фвческаго  Общества,  Пмператорскаго  Общества  Истор1и  и  Древностей  РоссшскиЛ, 
членЪ-корреспондентЪ  Археолого-Нумизматпческаго  Общества,  члепЪ  Петербург- 
скаго  Общества  любителей  наукЪ,  словесности  и  художествЪ,  а  также  вшо!  нхЪ  дру- 
гихЪ  ученыхЪ  и  лнтературныхЪ  обществЪ,  пропсходилЪ  нзЬ  духовпаго  зваи1я, обу- 
чался вЪ  МоскопскомЪ  УниверситетЪ,  хотя  по  окончательному  образован1ю  и  былЪ 
горн1>1мЪ  ппжснеромЪп.ЗанималЪ  (сЪ  1799  г.)  самыя  разнобразныя  должности  вЪ  Мо- 
сквЪ  и  вЪ  Сибири.  ВЪ  1817  г.  пр1Ъ1алЪ  вЪ  ПетербургЪ  и  былЪ  опредЪленЪ  вЪ  горную 
Экспеднц1ю  Кабинета  Его  Величества.  ВЪ  это  же  время  пача.1ась  и  литературно-уче- 
ная дЪятельность  Саасскаго,  преимущественно  направленная  па  изучен1е  Сибири; 
между  прочимЪ,  онЪ  издавалЪ  два  цЪиныхЪ  по  опублпкованныиЪ  матер'|аламЪ  и  до- 
вьшЪ  журнала:  «Сибирск1й  ВЪстнпкЪ»  и  «Аз1атск1й  ВЪстникЪ».  ВЪ  1838  г.  Спассмй 
вышелЪ  вЪ  отставку.  Скончался  вЪ  1864  г.  (См.  «Ртсск1Й  Б1ографичесшй  Словарь", 
томЪ  «СмЪловск1й  —  Суворина.»  СПБ.  1909,  стр.  177  —  179). 

3.  ДворецЪ  подЪ  ПетроградомЪ,  построенный  Екатериной  П  —  подроби,  о 
немЪ:  «Старые  Годы»  1907  г.,  1юль  —  сент.  стр.  471 — 475  —  ст.  С.  Шройницкаго. 

4.  ВЪ  альманахЪ  «СЪверные  ЦвЪты»  на  1826  п  1827  гг.  помЪщена  статья 
В...  (Григоровича)  «О  состояп1п  ХудожествЪ  вЪ  Росс1и»,  содержащая  много  ука- 
заи1и  на  Императорскую  Академ1ю  ХудожествЪ. 

5.  «ЖурналЪ  ИзящныхЪ  ПскусствЪ»  1823  —  1825  гг.,  ч.  1(6  кн.)  и  ч.  II  (3  кн.). 
Названная  Вепец!ановымЪ  статья  «О  выставкЪ  произврден1Й  вЪ  Императорской 
Академ1и  ХудожествЪ»  находится  во  второй  части,  кн.  I,  стр.  40.  Васил1Й  Ивано- 
вичЪ  ГригоровичЪ,  упоминаемый  и  пнжр,  родился  вЪ  1787  г.  вЪ  семьЪ  помещика 
Полтавской  губерн1и.  ПолучилЪ  образовап1е  вЪ  К|евской  Духовной  Академ1И,  ко- 
торую окопчи.1Ъ  вЪ  1803  г.  «студептомЪ  Фплософ1и».  До  1812  г.  служилЪ  вЪ  Пол- 
тавской Губернской  конторЪ  и  чМалоросс1йскомЪ  ПочтЪ-амтЪ»,  а  г.Ъ  1812  г.  вЪ  «Осо- 
бенной Нанцелярш  Министерства  Полиц1и»;  очень  успЪшно  ше-Л  по  службЪ:  не 
разЪ  получалЪ  Вы>очайш1е  подарки  и  иовышен1я.  Будучи  истиннымЪ  поклонви- 
комЪ  искусства,  преднринялЪ  вЪ  1823  —  25  г.  11здан!е  «/Куриала  ПзящныхЪ 
ИскусствЪ».  ВЪ  1829  г.  былЪ  пазначенЪ  копференцЪ-секретаремЪ  Император- 
ской Академ1и  ХудожествЪ.  ДальнЪйшая  его  дЪятельность  протекала  уже  цЪли- 
комЪ  вЪ  стЪпахЪ  Академ1и  ХудожествЪ,  гдЪ  онЪ  вмЪстЪ  сЪ  А.  Н.  ОленинымЪ  и 
гр.  0.  П.  ГПолстымЪ  являлся  своего  рода  столпомЪ,  хранителемЪ  традиц1й  на- 
шей старой  Академ!и.  Много  пнсалЪ  по  вопросамЪ  искусства.  Чита.1Ъ  ученикамЪ 
Академ1и  теор1ю  изящнаго.  Скончался  вЪ  1865  г.  (си.  «РуссиИ  Библ!офилЪ»  1914, 
кн.  3,  стр.  5  —  26). 

6.  ВЪ  соб11ан1н  бар.  Н.  Е.  Врангеля,  вЪ  Птг.  находится  пастельный 
портретЪ  Елисаветы  АлексЪевны  Балкашипой,  урожд.  Стромиловой,  работы  Вене- 
1}1апова.  ВоспроизведенЪ  вЪ  книгЪ  бар.  Н.  П.  Врангеля:  «А.  Г.  Венец1авовЪ  вЪ 
частныхЪ  собран!я1Ъ»,  изд.  Общества  Защпты  и  Сохранеп1я  вЪ  Росс1п  памятниковЪ 
искусства  и  старины.  1911  г. 

7.  «Память  доброй  матери  или  послЪдн1е  совЪты  дочери  своей.  Соч.  Г-жи 
Шаньской.  СЪ  4-го  пздан1я  перевела  Е.  М.»  СПБ.  1827. 

8.  ИзвЪстны  слТ(дующ1я  книги,  принадлежат1я  перу  знаменитаго  декоратора: 
0оп2а§а  (Р)  «Ыёс  (1'ип  111ёа1ге  роиг  ГЧге  1)а11  (1ап8  1е  ^аг(11п  йи  сЬа1еаи  81.  М1сЬе1». 
Коте.  1805.  Соп2а§:ие  Р.  О.  о1пГогтаиоп  а  топ  сЬеГ  еп  рс1а1гс188етеп1  сопуепаЫе 
Ли  (1ссога1еиг  1Ьеа1га1  Р.  О.  О.  виг  Гехегс1се  йс  аа  ргоГе88!опп.  81.  Рё1ег8Ьоиг§;.  1807. 
Оопга^ие.  «Ьа  ти8^^ие  Лез  уеих»  81.  Рё1ег8Ьоиг5-  1807.  Оопга^ие  с(Ор1п1оп  (1и  Вёсо- 
га1;еиг  Т11ёа1га1  Оопга^ие  8иг  Гёсопот1е  Лее  8рес1ас1е8».  81.  Рё1ег8Ьоиг§:.  1815.  Сопха- 
§0,  Р1егге  ОоШ.  «I^ета^^^^е8  8иг  1а  соп81гис(!оп8  (1е8  (Ьёа1ге8».  81.  Рс1ег8Ьоиг5.  1817. 

9.  ВЪ  «Матер1алахЪ  для  истор.  Импер.  Акад.  Худ.»,  П.  Н.  Петрова  СПБ. 
1864 — 186С,  не  имЪется  никакихЪ  указан1й  на  покупку  отЪ  Г.  И.  Спасскаго  эстам- 
повЪ  для  коллекц1и  Пмперат.  Академ1и  ХудожествЪ. 
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10.  ВЪ  1838  г.  па  худо;кествеипои  лотереЪ  были  разыграны  два  полотна 
А.  Г.  Вепсц1а11ова:  «Лежащая  вакхапкл»  и  «Вакхаика  сЪ  фруктами  па  головЬ»  (см. 
«Золотое  Руно»  1907,  кн.  7  —  У,  стр.  'Л~  —  ст.  Александра  Успенскаго  «А.  Г.  Вепе- 
ц1анов'Ь».  МожстЪ  быть,  уиочпнаедмую  1{епсц1аповымЪ  «Вакханку»  возможно  ио- 
ставить  вЪ  какую  нпбудь  связь  сЪ  «Валсринои»  нзЪ  собраи1я  М.  II.  Фабриц|уса  вЪ 
ПШГ.  (воспроизведена  вЪ  «ЗолотомЪ  Ру пЬ»  1У07,  кн.  7  —  9  и  вЪ  книгЪ  бар.  Н.  Н.  Вран- 
геля: «А.  Г.  Вснец1аповЪ  в'Ь  частпыхЪ  собрап1ихЪ»  «Купальщицей»  нзЪ  собраи1Я 
•|"  II.  В.  Деларова  вЪ  ПШГ.  (восироизв.  вЪ  «АполлопЪ»  1911,  кн.  V)  и  «Купальщи- 
цами» 18-29  г.,  пах.  въ  РусскомЪ  М)зеЪ  Императора  Александра  III  (воспроизв.  вЪ 
«ЗолотомЪ  РунЪ»  1907,  кн.  7  —  9). 

11.  ИзвЪстпый  архитекторЪ  Аи5и81е  К1сагс1  (III  (1е-МопСеггап(1,  строитель, 
11саак1евска1'0  собора,  Александровской  колонны,  ^лятп  Воеинаго  Л111пис'герства, 
дачи  ЗиповьевыхЪ  на  ИевЪ  и  т.  д.  Родился  во  Франц1и,  вЪ  1786  г.  ВЪ  1813  г. 
служилЪ  вЪ  Наполеоновской  гвардш.  ВЪ  1816  г.  пр11)халЪ  вЪ  ПетроградЪ.  ВЪ  1817 
году  по.1училЪ  постройку  11саак1евскаго  собора,  затянувшуюся  на  нЪсколько  де- 
сятковЪ  лЪтЪ.  Собиратель  художествеппыхЪ  рЪдкостей.  Скончался  1858  г.  (см. 
«Историческая  выставка  архитектуры»  СПВ.  1911  (альбомы),  стр.  59,  60,  304,  305; 
и.  Грабарь.  «11стор1я  Русскаго  Искусства».  Т.  Ш  —  11стор1я  Архитектуры, 
ст.  573  — 578). 

12.  Должно  быть,  АлексЪй  ВасильевичЪ  ШыраповЪ  (1808  —  1859),  который 
еще  вЪ  1830  г.  получилЪ  1-ую  золотую  медаль  и,  с.1Ъдовательно,  право  на  пенс1о- 
нерство,  по  всаЪдств1е  различныхЪ  житейскихЪ  обстоятельствЪ  не  восиользовался 
имЪ.  ВЪ  копцЪ  1836  г.  онЪ  иодадЪ  прошен1е  обЪ  отправкЪ  его  вЪ  чуж1е  края, 
СовЪтЪ  удовлетворилЪ  его  справедлиную  просьбу.  Но,  все  же,  вЪ  РпмЪ  онЪ  пр1Ъ- 
халЪ  почему  то  только  вЪ  1839  г.  ВЪ  началЪ  же  марта  1832  г.,  которымЪ  датируется 
и  письмо,  Венец1ановЪ  выхлопота.Л  ему  «зван1е  свобод  наго  (некласснаго)  Худож- 
ника, вЪ  правомЪ  обучать  вЪ  гимназ1яхЪ  и  уЪздиыхЪ  училпщахЪ  рисовальному 
искусству»  (си.  «Матергалы»  П.  Н.  Петрова,  ч.  II,  стр.  275,  351,  392). 

13.  Н.  В.  Гоголь,  «Вечера  па  хуторЪ  близь  Диканьки.  НовЪсти,  издаппыя 
пасичникомЪ  Рудымъ  НапькомЪ».  2  ч.  СПБ.  1831  —  1832  (1-ое  издан1е). 

14.  МожетЪ  быть,  Андрей  АлександровичЪ  Краевск1н,  извЪстнын  журна- 
листЪ,  издатель  «ОтечественныхЪ  ЗаписокЪ»  и  «Голоса»,  родился  вЪ  1810  г.  ВЪ 
1828  г.  окончилЪ  Московск1й  университетЪ  по  философскому  (историк.-филол.) 
факультету.  ВЪ  1831  г.  пр1ЪхалЪ  вЪ  НетербургЪ,  былЪ  причисленЪ  кЪ  Департа- 
менту Министерства  Народнаго  ПросвЪщен1Я.  КЪ  этому  же  времени  относится  и 
начало  лигературной  дЪятельности  Краевскаго.  ВЪ  1838  г.  онЪ  пр1ибрЪлЪ  отЪ 
П.  Свиньппа  «Отечествепныя  Записки».  вскорЪ  занявшая  очень  видное  мЪсто 
среди  русскихЪ  журпаловЪ.  ВЪ  1852  г.  взялЪ  вЪ  аренду  и  тоже  очень  успЬшво 
«СПБ.  ВЪдомости».  По  окончан1и  аренды,  вЪ  1863  сгалЪ  издавать  «ГолосЪ».  СЪ 
1870  г.  видный  гласный  Городской  Петербургской  Думы.  ДЪятельньп!  члепЪмногихЪ 
самыхЪ  разнообразныхЪ  обществЪ  (см.  «Русск|й  б10графпческ1и  словарь»,  томЪ 
«Кнаппе — КюхельбекерЪ».  СПБ.  1903,  стр.  400 — 404). 

15.  20  сент.  1832  г.  былЪ  «большой  день»  вЪ  Академ1и:  А.  П.  Дмитр1евЪ- 
МамоновЪ,  Л.  II.  Киль,  П.  Н.  Шамбо,  В.  П.  НаиаевЪ,  бар.  А.  Икскуль,  А.  Н.  Му- 
равьевЪ,  апгл|йск1и  граверЪ  Пей  и  А.  II.  КрутовЪ  были  избраны  вЪ  почетные 
вольные  общникп;  В.  К.  ШебуевЪ  быдЪ  удостоенЪ  зван1емЪ  Ректора,  а  А.  Е.  Его- 
ровЪ  —  зван1емЪ  Заслуженнаго  Профессора.  А.  Н.  БрюлловЪ  бьиЪ  избранЪ  про- 
фессоромЪ  2-ой  степени.  Назначенные  ЧерпецовЪ,  РисЪ  и  БеггровЪ  были  возве- 
дены вЪ  Академики  и  т.  д.  Между  прочи.чЪ,  ученикЪ  А.  Г.  Венецианова  Л.  С.  Пла- 
ховЪ  (1811  —  1881)  бы.1Ъ  удостоенЪ  второй  серебряной  медали  за  «Велизар1а»  — 
см.  «Матер1алы»  П.  П.  Петрова,  ч.  2,  стр.  288  —  29). 

16.  Дебу,  1осифЪ  1осифовпчЪ,  родился  вЪ  Ливорно  19  дек.  1774  г.  ВЪ  1781  г. 
пр!'ЁхалЪ  вмЪстЪ  сЪ  отцомЪ  вЪ  НетербургЪ.  Образовап1е  получилЪ  вЪ  Император- 
скомЪ  ШляхетпомЪ  кадетскомЪ  корпусЪ.  ВЪ  1793  г.  вступплЪ  на  военную  службу. 
ВЪ  1826,  по  болТ)зни,  ее  оставн.1Ъ;  вЪ  слЪдующемЪ  году  бы.Л  назпачепЪ  Орен- 
бургскимЪ  гражданскимЪ  губернаторомЪ.  ВЪ  1829  г.,  когда  вЪ  управляемомЪ  имЪ 
краЪ  свпрЪпствовала  холера,  онЪ  прославился  удачной  борьбой  сЪ  ней;  жптелп 
Уфы    поднесли   ему  за  это  благодарственный  адресЪ.  ВЪ  1832  г.  Дебу  былЪ  ыазна- 
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чепЪ  сенатором!).  Скончался  10  апр.  1842  г.,    вЪ   МосквЪ.   (См.  "Русск!й  б1ографи- 
ческ1й  словарь»,  томЪ  Дабе.ювЪ— Дядьковск1Й.  СПБ.  1905,  стр.  151  — 152). 

17.  ВЪ  спискахЪ  учеииковЪ  А.  Г.  Венец1анова,  помЪщеипыхЪ  вЪ  статьях!) 
А.  Мокрицкаго  («Отечественный  Записки»,  1857,  кн.  II,  стр.  81 — 102)  и  П.  Н.  Пет- 
рова («Русская  Старина»  1878,  т.  ХХ1П,  стр.  256  —  280,  457  —  476)  этой  фамп.1!и  мы 
пе  находпмЪ.  ВЪ  «Матер1алахЪ»  П.  Н.  Петрова  упоминаются  нЪсколько  Серебря- 
ковыхЪ,  поесть  ли  среди  нихЪ  ученпкЪ  Вепеа!ацова  —  сказать  трудно. 

18.  МожетЪ  быть,  отецЪ  извЪстнаго  химика  Германа  Генриха  Гесса  (1802  — 
1850),  «жпвоипсецЪ,  110святпвш1и  себя  педагогической  дЪятельпостп  вЪ  Росс1п» 
(см.  «Энциклопедически!  словарь»  т.  УШ-а.  Пзд.  Брокгауза  и  Ефрона.  СПБ.  1893, 
стр.  583),  а  можетЪ  быть,  ГуставЪ  ГуставовичЪ  ГессЪ  де  Кальве  (род.  вЪ  1784-), 
выходецъ  изЪ  Венгр1и,  помЪшикЪ  Харьковской  губери1п,  музыкантЪ,  ученикЪ  Мо- 
царта, докторЪ  философии  Харьковскаго  университета,  авторЪ  «Опыта  псториче- 
скаго  изслЪдован1я  обЪ  образован!п  человЪческпхЪ  способностей,  вЪ  особенпостп 
по  части  минералопи»  («Шруды  Вольнаго  Общества  любителей  русской  словесности» 
СПБ.  1819,  ч.  X),  «П1еор1я  музыки  пли  разсужден1я  о  семЪ  искусств!)...»  (перев. 
ГопорскимЪ,  ХарьковЪ.  1818,  2  части)  и  др.  работЪ.  (см.  Проф.  Д.  И.  БагалЪй. 
«ОпытЪ  пстор1и  Харьковскаго  Университета»,  тт.  I  и  II.  1893 — 1904,  т.  I,  стр.587, 
605,  613,  615,  616,682,  683,  751,  827,  891,  1027;  т.  II,  стр.  328,  329,  727,  754,  756; 
«Новый  Энциклопедическ1Й  словарь»,  Пзд.  Брокг.  и  Эфрона,  т.  13,  стр.  370;  С.  А.  Веп- 
геровЪ.  «Источники  словаря  русскпхЪ  писателей»   1900  г.  т.  I,  стр.  754. 

19.  Должно  быть  «Письма  русскаго  путешествеппика»  Н.  М.  Карамзина. 
М.  1797  —  1801,  6  частей. 

20.  КЪ  сожалТ)н!ю,  неизвестны  ни  портреты,  упоминаемые  Венец"|ановымЪ, 
ни  подробности  настоящей  размолвки,  могущ1я  освЪтпть  эти  два  письма. 

21.  ВЪ  сппскахЪ  учениковЪ  А.  Г.  Венец1анова  Михайло  ДавыдовЪ  не  зна- 
чится (см.  примЪч.  18);  вЪ  «Матер1алахЪ»  П.  П.  Петрова  тоже  не  упоминается. 


32 


,^-..^  - 


тКАШРАЛЬНЫИ  КОСгаЮМЪ  ХУШ  ВВКА  и  ХУДОЖНИКЪ  ТЮКг). 

(\У.  ЛУ8ел\"о1о(15ку-Сегпдго88:    Ье  со81ите  (1е  1Ьёа1ге  аи  ХУШ-е  51ёс1<' 
е1  1е  (1е58!па1еиг  Во^ие^). 

Бонасси  вЪ  предислов111  кЪ  пзданхю  своей  пьесы  «Ь'Ьотте  а  Ьоа- 
пе8  Гог1ипе8))  такЪ  охарактеризовалЪ  вЪкЪ  Людовика  XIV:  «ЛюдовикЪ  XIV 
возсоздалЪ  блескЪ  временЪ  императоровЪ,  раз}красввЪ  его,  для  большей 
радостности,  ми0олог1еИ,  маг1ей  и  конными  ристалищами.  ВотЪ  откуда 
ведутЪ  свое  начало  эти  театральный  празднества,  вЪ  которыхЪ  предста- 
влен1я  трагед1Й  и  оперЪ  были  только  однпмЪ  нзЪ  актовЪ,  гдЪ  царила 
фантазия,  то  есть  жизнь  идеальная,  какой-то  хмЪльной  маскарадЪ  обы- 
денной жизни,  которую  старались  позабыть». 

Шакая  характеристика  цЪликомЪ  распространяется  и  на  все  про- 
тяжеп1е  XVIII  вЪкэ  вплоть  до  того  момента,  когда  Великая  Революц1я 
заставила  и  актеровЪ  и  замаскпрованпыхЪ  зрителей  опомниться  н  на- 
всегда вернуться  кЪ  М1ру  дЪйстнигельности. 

Но  если  дЪйствительноеть  была  театрально  празднична,  то  что  же 
сказать  о  самомЪ  театральномЪ  празднеств!),  о  сценЪ,  актерахЪ,  ихЪ 
нгрЪ,  ихЪ  декламац!и,  о  декорац!яхЪ,  костюмахЪ  и  машивахЪ?!  Закоио- 
датель  вкз'совЪ,  теоретпкЪ  современнаго  искусства,  1>уало  предписывалЪ,  сЪ 
одной  стороны,  подражать  природЪ  и  ея  правдЪ,  а  сЪ  другой  —  изучать 
Версаль.  —  И  послушно,  этими  двумя  д1аметралы1о  противоположными 
путями,  П1Л0  все  искусство,  вЪ  частности  искусство  сцепы,  и  Андромеда, 
Прозерпина  а  Одиссей  преломлялись  вЪ  призмЪ  французско11  психолог1и 
и,  одЪваясь  вЪ  придворный  французск1й  костюл|Ъ,  ввиду  пхЪ  миоо- 
логичности  фантастически  разукрашенный,  появлялись  на  сцену  по- 
нятные, близк1е,  почти  родственные  восхищенным!)  зрителямЪ. 

Пышность  театральнаго  костюма  вЪ  частности  началась  сЪ  того, 
что  короли  и  вельможи  стали  дарить  актрисамЪ  и  акте[)амЪ  свои  но- 
сильныя  платья;  актеры  стали  ими  пользоваться  д.1я  сцены,  слегка  пр1у- 
крашая  вЪ  духЪ  играемой  П1есы  и  соответственно   данной    роли.  Пыш- 
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иость  театральнаго  костюма  ярко  прогрессировала  отЪ  комсд1и,  гдЪ  вы- 
водились простонародье  и  обыденная  жпзнь,  кЪ  трагед1и,  оперЪ  и  ба- 
лету, гдЪ  фигурировали,  соответственно  требован1ямЪ  классическихЪ 
поэтпчсскихЪ  правилЪ,  боги,  полубоги,  герои  и  цари. 

О  театральномЪ  костк>м1)  этОго  времени  записалЪ  вЪ  своемЪ  жур- 
нал?) ((8рес1а1ог))  АддиссопЪ:  «Во  Франц!и  всЪ  актеры  страшные  франты. 
Пастухи  у  нихЪ  всТ)  вЪ  шитьТ)  и  нскуснЬс  нашихЪ  танцмсйстеровЪ.  Я 
видЪлЪ  двТ)  РЪки  вЪ  красныхЪ  чулкахЪ,  а  у  А.1(})ея  на  головЪ  вмЪсто 
тростника  свЪтлын  парикЪ  сЪ  цвЪточками  и  плюыажЪ  за  ухомЪ...  По- 
следняя опера,  которую  я  видЪлЪ  у  этой  веселой  нац|'и,  —  это  Похи- 
щен1е  Прозерпины;  вЪ  ней  ПлутонЪ,  чтобы  быть  миловиднЪе,  одЪвается 
а  1а  1гапса|'8е,  а  АскалафЪ  слЪдуетЪ  за  нимЪ  вЪ  качествЪ  лакея».  Воль- 
тсрЪ  вЪ  ((Тетр1с  (1п  Сой!»  называлЪ  героевЪ  Расина  «французскими  кур- 
тизанами».  Греки  п  римляне  выходили  на  сцену  вЪ  огромномЪ  францзз- 
скомЪ  парик!)  и  вЪ  шлемТ),  украшенномЪ  перьями,  а  костюмЪ  ихЪ  со- 
стоялЪ:  изЬ  матерчатой  кирассы  вЪ  обтяжку,  доходившей  до  бсдерЪ,  изЪ- 
подЪ  кото|)оп  шелЪ  рядЪ  спускавшихся  полосЪ,  образовывавш1и  юбочку 
на  подоб1е  албанскаго  костюма;  на  якобы  голыхЪ  ногахЪ  были  шнуро- 
ванные саноги;  рукава  шли  до  локтей,  и  изЪ-подЪ  нихЪ  падали  кружева. 
Шлемы  дТ)лались  изЪ  картона,  а  кирасса  изЪ  серебряной  или  золотой 
материи.  Женск1Й  костюмЪ  состоя.Л  изЪ  юбки,  сделанной  изЪ  золото1| 
и.!и  серебряной  матер!и,  украшенной  нЪсколькими  рядами  серебряных!» 
или  золотыхЪ  кружевЪ,  и  вышитаго  корсажа  вЪ  тал1ю;  юбокЪ,  обыкно- 
венно, бывало  несколько,  и  одна  словно  старалась  перещеголять  дру- 
гую; оканчивалось  платье  трэпомъ;  и  все  это  блестЪло,  сверкало  и  было 
украшено  вышивкой,  кружевами,  бантами,  золотомЪ,  серебромЪ  и  драго- 
п1)иными  камнями. 

Законодательницами  театральнаго  женскаго  костюма  были  совре- 
менныя  портнихи,  чуждыя,  конечно,  вопросовЪ  искусства,  истор1и  и 
Этнограф1и,  но  ум'Ьвш1я  льстить  моменту  и  модЪ.  Актрисы  и  актеры 
кокетничали  во  всю. 

Однако,  театральный  костюмЪ  определялся  не  только  этими  усло- 
В1ЯМИ.  При  драматическомЪ  и  оперномЪ  театрахЪ  были  особые  художники- 
костюмеры;  они  иллюстрировали  спектакли  и  костюмы  дЪлались  уже  по  ихЪ 
рисункамЪ.  ЛебрёнЪ  и  костюмЪ,  вЪ  который  онЪ  нарядилЪ  своего  Але- 
ксандра Великаго,  создали  вЪ  этомЪ  отношен1н  эпоху.  Но  ЛебрёнЪ  не 
имЪлЪ  прямого  отношен1я  кЪ  театру.  На  этомЪ  поприщТ)  подвизались  дру- 
Г1е.  ВЪ  началЪ  ХУП  вЪка  театральные  костюмы  рисуетЪ  Рабель,  за  нимЪ 
слЪдуетЪ  Лгиссэ.  '  Перу  послЪдняго  принадлежать  рисунки  костюмовЪ 
персовЪ,  американцевЪ  и  другихЪ  экзотическихЪ  народовЪ,  фигуриро- 
вавшихЪ  вЪ  каруселяхЪ  перваго  времени  царствован1я  Людовика  XIV, 
а  также  рисунки  костюмовЪ  для  спектаклей.  ПослЪ  смерти  Жиссэ  его 
мТ)сто  занялЪ  знаменитый  художникЪ  -  декораторЪ  }КанЪ  БерэнЪ.  ^ 
БерэнЪ  былЪ  весь  подЪ  вл1яв1СмЪ  Лебрёна  и,  подобно  послЪдпему,  ха- 
рактеризуетЪ  эпоху  вЪ  отношен1н  декоративной  живописи  и  театраль- 
наго костюма.  Первые  по  времени  его  рисунки  театральныхЪ  костю- 
мовЪ сравнительно  просты:  боги  и  богини,  цари  и  царицы,  пастухи  и 
пастушки  и  т.  д.  у  него  всегда  аллегоричны,  т.  с.  вЪ    своемЪ    костюмЪ 
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всегда  нмЪютЪ  эмблемы,  аттрибуты,  оруж|'с.  тритоны  покрыты  ракови- 
нами, вЪ  рукахЪ  }•  Нептуна  трсзтбецЪ  и  т.  п.;  по  при  зтомЪ  на  го.ювТ)  всегда 
огромны11  снопЪ  пып1нмхЪ  перьевЪ.  Со  временсмЪ,  однако,  легкость 
рисунка  псчезаетЪ  п  уступаетЪ  чрезвычайно!!  пышности  и  декоратив- 
ности. ■' 

Останавливаясь,  затЪмЪ,  на  первой  половинЪ  XVIII  в.  мы  видимЪ, 
что  она  представлястЪ  собою  эпоху  переходную.  Одни  актеры,  увлекаясь 
наслЪд1емЪ  XVII  в.,  иду тЪ  еще  дальше  вЪ  направлен1и  пыппюсти  костюма, 
друг1е  —  стремятся  кЪ  простотЪ.  Но  эти  усил!я  одиноки  и  безплодны: 
безпечность  публики,  инертность  лицЪ,  стоящихЪ  во  главЪ  театровЪ,  н 
слЪпая  0ПП03ПЦ1Я  большинства  актеровЪ  убиваютЪ  благ1я   стремлен1я. 

Первой  реформаторшей  является  оперная  актриса  МопзнЪ,  кото- 
рая вЪ  1703  г.,  —  вопреки  установившемуся  обычаю  выходить  на  сцену 
сЪ  ч1>л1Ъ  нибудь  вЪ  рукахЪ:  носовымЪ  платкомЪ,  вЪеромЪ,  жезломЪ  и  т.п. — 
вышла  на  сцену  сЪ  пустыми  руками.  ВЪ  томЪ  же  году  актриса  ДанкурЪ 
вЪ  комед1п  «Л(1г1еппе»  вышла  на  сцену  вЪ  простомЪ  длинномЪ  откры- 
томЪ  платьЪ.  Однако,  наряду  сЪ  этими  попытками,  знаменитая  вЪ  свое 
время  актриса  Адр1енна  ./1екуврерЪ  вЪ  1727  г.,  изображая  трагическую  ге- 
роиню, надЪла  вмЪсто  употреблявшегося  обычно  городского  платья  — 
придворное,  еще  болТзе  блестящее,  еще  болЪс  разукрашенное  и  очень 
трудноносимое  благодаря  огромнымЪ  панье.  СЪ  этого  момента  траги- 
ческ|'я  актрисы  стали  выходить  на  сцену  всегда  вЪ  придворныхЪ  пла- 
тьяхЪ,  вЪ  большихЪ  вошедшихЪ  вЪ  моду  панье  сЪ  массою  бездТ).1ун1екЪ 
вЪ  вид!)  ленточекЪ,  бантиковЪ,  вышивокЪ,  кружевЪ  и  драгоцБнных!) 
отдЪлокЪ.  Герои  древности,  героини,  боги  и  богини  стали  появляться 
вЪ  пудреныхЪ  парикахЪ,  сЪ  огромнымЪ  плюмажемЪ,  перевитымЪ  дра- 
гоцЪнными  камнями.  Греки  носили  шлемы,  а  римляне — модныя  вЪ  то 
время  маленьк1я  шапочки,  и  каждый  разЪ  при  этомЪ  плюмажЪ  удваи- 
ва.1Ъ  ростЪ  актера.  На  рукахЪ  у  всЪхЪ  были  бЪлыя  сЪ  золотыми  поло- 
сками перчатки.  КребильонЪ,  очевидецЪ  этихЪ  костюмовЪ,  запнсалЪ  вЪ 
«ЬеИге  8пг  1е8  крес1ас1е8)):  «Роли  крестьянокЪ  всегда  играли  вЪ  боль- 
шихЪ панье  и  каза.юсь  бы  непристойнымЪ  появиться  на  сцену  вЪ  нномЪ 
вндТ).  ГПо  же  самое  у  героевЪ.  Какой  нибудь  греческ1П  или  римск1Н 
полководецЪ,  возвращаясь  сЪ  побЪды,  выходилЪ  на  сцену  вЪ  панье,  сдЪ- 
лаиномЪ  сЪ  велпчайшимЪ  вЪ  м1р'Б  искусствомЪ,  прнчемЪ  минувшей  бой  не 
оставилЪ  на  немЪ  ни  малЪншей  складочки.  Ничего  не  было  компчнЪе 
трагическаго  костюма.  ВмЪсто  прекрасныхЪ  антячныхЪ  шлемовЪ,  наши 
актеры,  изображая  ихЪ,  надЪвали  шляпы  а  1го1>>  согпех,  которыя  мы 
носимЪ  вЪ  жизни.  Правда,  чтобы  казаться  необыкновеннЪе,  они  при- 
соединяли кЪ  ннмЪ  перья  такой  высоты,  что  гасили  люстры,  освЪщав- 
Ш1я  театрЪ  или  выкалывали  глаза  своимЪ  партнершамЪ,  дЪлая  перед!» 
ними  реверансЪ.  На  нихЪ  были  наши  парики,  бЪлыя  перчатки,  нап1и 
панталоны  и  подвязки». 

По  поводу  пудреныхЪ  париковЪ  и  длинныхЪ  трэновЪ  интересно 
замЪтить,  что,  когда  актерЪ  метался  по  сценЪ  или  танцова.Л  вЪ 
пудреномЪ  парикЪ,  вокругЪ  него  стояло  сплошное  облако  осыпавшейся 
пудры;  и  стоило  ему  уйти  за  кулисы,  какЪ  онЪ  попадалЪ  вЪ  руки  двухЪ- 
трехЪ  парнкмахеровЪ  п  портныхЪ:  первые  пудрили    парикЪ    снова,  вто- 
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рыр  —  чистили  костюмЪ.  Что  же  касается  длинныхЪ  трэповЪ,  то  за 
актрисой  на  сценЪ  всегда  находился  спсцхальный  мальчнкЪ,  на  обязан- 
ности котораго  было  поправлять  его  при  двпжен1я\Ъ  актрисы,  незави- 
симо отЪ  того,  гдЪ  и  при  какихЪ  услов1я\Ъ  велась  сцена.  По  словамЪ 
очевидцевЪ,  зрТзлище  было  настолько  комично,  что  даже  вЪ  наиболее 
трагическихЪ  мЬстахЪ  спектакля  публика  нерЬдко  смЪялась  при  видЪ 
несчастныхЪ  пажей,  вЪ  поту  метавшихся  за  метавшевкя  актрисой. 

ГПакой  костюмЪ  утвернсдался  традип1ей,  вкусами  актеровЪ,  порт- 
ных!) и  портнихЪ,  духомЪ  времени  и  театра,  а  кромЪ  того  и  законода- 
телями художественныхЪ  вкусовЪ,  какимЪ  былЪ,  напримЪрЪ,  аббатЪ 
Дюбо.  ВЪ  своихЪ  ((КёПёх!оп8  с^^^^^ие8  яиг  1а  роё81с  е1  8пг  1а  ре1п1игс» 
1719  г.  онЪ  писа.1Ъ  (1.441):  «Содержан1е  драматическаго  произведен1я 
всегда  чудесно;  поэтому  то  костюмЪ  бываетЪ,  обыкновенно,  фантастп- 
ченЪ  и  комбинируется  изЪ  элементовЪ  античнаго,  изЪ  услов1Й  благо- 
родства его  характера  и  славы  французскаго  народа;  поэтому  же  вЪ 
трагед1и  костюмы  богаты  и  великолепны,  насколько  это  допускаетЪ 
фантаз!я». 

Что  же  касается  худоя;никовЪ,  вЪдавшихЪ  театральный  костюмЪ, 
то  вслЪдЪ  за  КерэиомЪ  мы  видимЪ  его  сына  Жана  Берэна,  а  затЪмЪ 
нТжоего  Мартэна,  о  которомЪ  не  сохранилось  никакихЪ  б1ографиче- 
скнхЪ  данныхЪ,  но  отЪ  котораго  до  насЪ  дошелЪ  цЪлый  альбомЪ  теат- 
ральпыхЪ  костюмовЪ,  сд'ЬланныхЪ  около  1730  года. 

ВслТ|дЪ  за  МартэномЬ  придворный  и  оперный  театры  переходятЪ 
вЪ  вТ)дЪн1е  знаменитаго  Бушэ.  КакЪ  ЛебрёнЪ  н  БерэнЪ  характеризуютЪ 
эпоху  Людовика  XIV,  такЪ  Бушэ,  Ватто,  ФрагонарЪ,  и  пр.  характери- 
зуютЪ эпоху  Людовика  XV.  Интересно,  при  этомЪ,  что  большинство 
ЭтихЪ  художнпковЪ  соприкасается  сЪ  театромЪ,  если  не  служитЪ  при 
немЪ  непосредственно.  '' 


Середина  XVIII  вЪка  характеризуется  иовымЪ  взлетомЪ  мысли, 
созданнымЪ  такЪ  называемыми  энциклопедистами,  и  слЪдующимЪ  за 
ннмЪ  направлен1е.иЪ  вЪ  искусств'!),  называемымЪ  романтизмомЪ.  Фило- 
соф1я  поднимаетЪ  значен1с  личности,  наука  устремляется  кЪ  пзучен1ю 
человЪка  и  природы  и  интересЪ  общества,  до  той  поры  сосредоточен- 
ный на  ВерсалЪ,  постепенно  устремляется  кЪ  буржуаз!и  и  правдЪ  жизни. 
ВЪ  результат?)  Великая  французская  революц1я.  ШеатрЪ,  какЪ  отражен1е 
жизни  вЪ  ея  внутреннсмЪ  и  внЪшнемЪ  смыслЪ,  также  испытываетЪ 
свою  революцию.  Что  же  касается  театральнаго  костюма,  то,  наряду  сЪ 
общимЪ  успокоен1емЪ  лин1й  орнамента  и  рисунка  носильнаго  платья, 
наряду  сЪ  постепеннымЪ  переходомЪ  кЪ  строгпмЪ  лин!ямЪ  Людовика  XVI, 
Днректор1п  и  ИмперЁи,  упрощается  в  онЪ.  Реакц1я,  однако,  была  вызвана 
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отдЪльиыми  выст}'п.1еи1ями,  и  была  пропсдспа  иЪ  жизнь  вЪ  два  п])|'ома, 
отстоящихЪ  другЪ  отЪ  др}та  почти  на  полЪ  вТжа:  псрвьп!  относится  кЪ 
середннТ),  второ11  кЪ  концу  XVIII  ст()лЪт1я. 

Принципы  нату|>алнзма  и  простоты  жили  па  сцснЪ  еще  со  вре- 
мени Мольера,  но  до  середины  XVIII  в.  комед1я  была  вЪ  теат|)Т)  на 
второмЪ  план!)  и  потому  эти  принципы  были  вЪ  пренебрежен1и.  Однако, 
всл'ЬдЪ  за  поиоротомЪ  мысли  философской,  и  художественная  мысль  оста- 
повилась  на  забытыхЪ  принципахЪ. 

Первым!)  заговорилЪ  противЪ  костюма  РемонЪ  де  СентЪ  ЛльбиыЪ 
вЪ  1747  г.  вЪ  своемЪ  сочииен1и  «Ье  соп1ё(1|сп)):  «Хорошо  бы,  еслибы 
актеры,  особенно  играющ1е  главныя  трагическ1я  роли,  заботились  о 
правдоподоб1н,  появляясь  на  сцену  послЪ  происшеств1Й,  которыя  должны 
были  бы  привести  вЪ  безпорядокЪ  ихЪ  обликЪ.  Я  не  хочу  больше  ви- 
дЪть  Ореста  при  выходЪ  изЪ  храма,  гдТ)  онЪ  вЪ  угоду  Герм1онЪ  убилЪ 
Пирра,  вЪ  парикЪ,  артистически  завитомЪ  и  напудренномЪ.  Помню,  какЪ 
актриса,  прекрасно  игравшая  сцену  признан1я  Одиссея  Пенелопой,  вЪ 
V  актЪ  Дидоны,  во  время  премьеры,  появилась  сЪ  растрепанными  во- 
лосами и  вообще  такЪ,  словно  она  только  что  сорвалась  сЪ  постели. 
Она  перестала  это  дЪлать  вЪ  послЪдующ1е  спектакли:  повидимому,  ей 
это  посовЪтовалн  как1е  ннбудь  присяжные  знатоки.  По  моему,  пусть  дру- 
житЪ  она  сЪ  ними  сколько  угодно,  но  пусть  не  слЪдуетЪ  ихЪ  мнТ)н!ю. 
Актеры,  какЪ  и  художники,  должны  выдерживать  то,  что  называется 
костюмомЪ.  ЛлександрЪ  и  Цезарь  вЪ  шляпахЪ  шокируютЪ  одинаково 
какЪ  на  сценТ),  такЪ  и  на  картннЪ». 

За  нимЪ  Мармонтель,  перу  котораго  принадлежитЪ  глава  о  декорац!яхЪ 
вЪ  «Энциклопед1И))  1754  года  говоритЪ:  «Часть  декорап1и,  находящаяся 
вЪ  рукахЪ  актеровЪ  —  это  костюмЪ.  Но  здЪсь  мы  им'ЬемЪ  дЪло  сЪ  обы- 
чаемЪ,  сЪ  которымЪ  трудно  согласиться,  и  который  трудно  изгнать»; 
и  иллюстрируя  далЪе  моду  одЪваться  а  1а  Ггап^а18е,  онЪ  спрашиваетЪ: 
«Но  кто  долженЪ  переноситься  вЪ  другую  эпоху:  зрители  или  спектакль? 
ВотЪ  вопросЪ,  который  долженЪ  задать  себЪ  всяк!й  передЪ  тТ)мЪ,  какЪ 
исполнять  роль,  и  тогда  мы  больше  не  увидимЪ  Цезаря  или  Одиссея  вЪ 
пудреномЪ  парикТ)». 

ВЪ  1767  г.  Дора  вЪ  своей  дидактической  поэм1)  «Ьа  (1ёс1ата110п 
111ёа1га1е))  писалЪ:  «Если  вы  хотите  очаровать  насЪ  удачной  ложью  — 
возьмите  строг1Й  костюмЪ.  ЧнЪ  его  сцена,  лишенная  иллюз!и,  вызы- 
ваетЪ  вЪ  насЪ  досаду  и  оскорбляетЪ  наше  зрТ)н1е.  Мн'Ь  смЪшна  актриса 
недостойная  своего  искусства,  которая  не  подчиняется  этому .  и  одЪ- 
вается  какЪ  попало,  которая  по  своему  гордому  невЪжеству  смЪетЪ  на- 
ряжать вЪ  робронЪ  строгость  римскихЪ  лин1й,  которая,  чтобы  играть 
Идамею,  совЪтуется  сЪ  Мери  (самая  модная  вЪ  то  время  портниха),  за- 
ботясь лишь  о  бездушно11  роскоши  и  т.  д.». 

ПротивЪ  театральнаго  костюма  возставалн  ВольтерЪ,  Дидро,  ГриммЪ 
и  мног1е,  мног1е  друг1е.  Близость  такихЪ  лицЪ,  какЪ  ВольтерЪ  и  Мар- 
монтель, кЪ  театру  сдЪла.м,  наконецЪ,  свое  дЪло  и  сЪ  середины  XVIII 
вЪка  начинается  реакц1я  противЪ  прежняго  костюма.  Реформа  ста.м 
проводиться  вЪ  жизнь  актерами  и  почти  одновременно  во  вс'ЬхЪ  теа-' 
трахЪ.  Первая  попытка  принадлежитЪ  г-жЪ  Саллэ-  Еще  вЪ  1734  г.  она  пы- 
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талась  замЪнить  паньс  легкнмЪ  газовымЪ  платьемЬ.  ПотерпЪвЪ  неудачу 
вЪ  Пар  и  жЪ,  она  выступила 'вЪЛондонЪ,  гдТ)  ея  костюмЪ  былЪ  прннятЪ  сЪ 
восторгомЪ  вЪ  представленги  балета  «Пигмал1онЪ)).  ВЪ  оперЪ  такЪ  же 
неудачно  начала  реформу  г-жа  СентЪ 'Руберти,  сдЪлавгаая  себЪ  греческ1Й 
костюмЪ  по  патиканскнмЪ  барельефа адЪ;  но  ея  бЪлая  туника,  голыя 
ноги  и  распущенные  волосы  вызвали  вЪ  обществ!)  скандалЪ  и  попытка 
не  удалась. 

ВЪ  нтал1анскомЪ  театрЪ  крестьянск1Й  костюмЪ  реформировала  чета 
ФаварЪ.  ИаконецЪ,  вЪ  трагсд1н  честь  реформы  прннадлежитЪ  Лекзну  и 
КлзропЪ.  Свой  планЪ  они  выполнили  20  августа  1755  г.  при  предста- 
влен!и  П1есы  Вольтера  «Ь'ОгрЬеИп  (1е  1а  СЫпе».  КостюмЪ  китаянки  у 
КлзронЪ  и  ЧингизЪ  Хана  у  Лекэна  вызвали  огромные  толки  и,  хотя  сЪ 
современной  намЪ  точки  зр'Бн1я,  они  все  еще  чрезвычайно  фантастичны 
и  невЪрны,  однако  для  того  времени  были  новшествомЪ,  были  событ1емЪ. 
Китайцы,  хотя  и  фантастическ1е,  китайцы  настолько,  насколько  ихЪ  пони- 
мали Бушз  и  ЛепренсЪ,  но  все  же  вЪ  глазахЪ  зрителей  настоящ1е  китайцы, 
потому  что  во  всякомЪ  другомЪ  случаЪ  это  были  бы  пудреные  маркиза  и 
герцогЪ.  По  поводу  костюма  Клзрон'Ь  писала  вЪ  своихЪ  мемуарахЪ  такЪ: 
«Я  требую  отЪ  актрисы  самаго  внимательнаго  ()тноп1ен1я  кЪ  нему:  онЪ 
сильно  содЪйствуетЪ  иллюз1ямЪ  зрителя  и  актеру  легче  найти  вЪрный 
тонЪ;  однако,  точнымЪ  костюмомЪ  пользоваться  нельзя:  онЪ  былЪ  бы 
непристоенЪ  и  бЪденЪ.  Лнтпчный  костюмЪ  слпшкомЪ  обнажаетЪ  и  обле- 
гаетЪ  формы,  что  допустимо  лишь  на  статуяхЪ  и  картинахЪ.  Но,  дополняя 
ихЪ,  надо  сохранить  покрой,  рисунокЪ  и  по  возможности  черты  зпохи  и 
страны.  Особенно  надо  избЪгать  современной  моды.  Прическа  а  1а  1'гапса!»е 
своей  диковннностью  нарушаетЪ  пропорц1и,  искажаетЪ  выражен1е  лица, 
лишаетЪ  шею  двнжен1я  и  придаетЪ  фигу рЪ  выражен1е  шалое,  придавлен- 
ное, неповоротливое,  некрасивое;  вЪ  костюмЪ  надо  считаться  сЪ  возра- 
стомЪ,  положен1емЪ  и  переживан!ями  изображаемаго  лица».  КакЪ  извЪстно, 
однако,  КлзронЪ  и  ЛекэнЪ  вЪ  то  же  время  сЪ  восторгомЪ  наряжались  по 
старому,  ь 

Но  за  реформу  театральна  го  спектакля  вЪ  смыслЪ  зрЪлища  сра- 
исались,  вЪ  сущности,  не  они.  ПереломЪ  художественной  мысли  выдви- 
нула личность,  которая,  будучи  сЪ  одной  стороны  одарена  яркимЪ  та- 
лантомЪ,  большнмЪ  художественнымЪ  чутьемЪ,  глубокимЪ  попиман1емЪ 
искусства  и  солидными  знан1ямн,  сЪ  другой  стороны  была  тЪснЪйшимЪ 
образомЪ  соединена  сЪ  театральной  жизнью;  — это  былЪ  балетмейстеръ 
ЖанЪ-ЖоржЪ  НоверрЪ  (1727  —  1810). 


УченикЪ  знаменитаго  танцовщика  Дюпрэ,  НоверрЪ  до  своего  вы- 
ступлен1я  вЪ  качествЪ  балетмейстера  и  реформатора  вЪ  Париж1),  былЪ 
директоромЪ  танцовальиой  школы  вЪ  Штутгарт!)  и  уже  пр1о6рЪлЪ  себЪ 
громкое  имя  вЪ  БерлинЪ,  куда  его  вызывалЪ  ФридрихЪ  II  для  органи- 
зац1и  балета  при  Итал^анской  оперЪ,  вЪ  ЛондонЪ,  куда  его  пригласилЪ 
для  сотрудничества  ГаррикЪ,  вЪ  Л1онЪ,  МпланЪ,  ВЪнЪ  и  т.  д.    Знамена- 
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1ок;|:  Костюяь  „Вснгергкяго  барабанщика-'.  (ИнЛл.    Иш.  Акад.  Худ..  Лотегго.  IX.  И?). 
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Вокэ:  Костюяъ  китиянкн.  (Ппйл.  Ияп.  Акад.   Худ.,  Лотегге,  X,  88). 
ВочиеС  1'п  (1сж1п  Ли  геспе!)  ..Со81и1>1е14  (1!(Г(>гоп»8".  (Асайёш!»  1трсг1а1е  иек  Всачх-АПв). 


Г.(11,;|:  ;(:1(тал1;а  —  р11<)11(11;ъ  тушью.  (Ипбл.   Инн.  Акад.   Худ.,  \(|у<гге.  II). 
I! 1(1:   1)<'№М1.  (11  (('((■  (1'т]  шаппмч-и  (!('  Хохггг.  |.((а(1|''||1К'  1шр(:г|а1('  ({с»  Коаих-ЛНк). 


телыю  то,  что  кЪ  рс(}»орм'Б  балота  онЪ  подходилЪ  сЪ  оЛщехудожествсннон 
точки  зр1)Н1я,  почему  его  принципы  рапно  касались  «сЪхЪ  родовЪ  сцепи- 
ческаго  искусства;  знаменательно  также  то,  что  свое!!  |>сформаторской  дЪя- 
тельности  оиЪ  предпослалЪ  знаменитое  теоретическое  сочинен1е  «ЬеИге;* 
8иг  1а  йапяе  е1  виг  1е8  ЬаПе!^)).  Это  сочинен1е  нмЪетЪ  несколько  редакц1н. 
Оно  издавалось  вЪ  1760  г.  вЪ  ЛонТ)  и  ШтутгартЪ,  затЪмЪ  НоверрЪ 
печаталЪ  его  отрывками  вЪ  «Мегсиге  (1е  Ггапее»,  потомЪ  оно  было 
издано  вЪ17б7г.  вЪ  ВЪн'Б  сЪ  посвящен1емЪ  герцогу  Карлу  Вюртемберг- 
скому,  вЪ  1783  г.  въ  ЛондоиЪ,  вЪ  1803  г.  вЪ  Петербург!)  —  сЪ  посвя- 
щен1емЪ  Императору  Александру  1 — и  вЪ  1807  г.  вЪ  ПарижЪ.  Редакц1'я 
послЪднихЪ  изЪ  этихЪ  издан|й  сильно  дополнена  противЪ  первыхЪ. 
Однако,  наряду  сЪ  печатными  сочинен1ямн  Новерра,  намЪ  извЪстно  еще 
одно  рукописное  вЪ  одиннадцати  томахЪ,  посвященное  и  поднесенное 
королю  польскому  Станиславу  Августу  10  ноября  1766  г.  вЪ  ЛуисбургЪ, 
и  хранящееся  вЪ  настоящее  время  вЪ  Петербурге,  вЪ  бн6л!отекЪ  Импе- 
раторской Академ1и  ХудожествЪ.  Первый  томЪ  озаглавлеиЪ:  ((ТЬёог1е  с1 
рга^^^ие  (1е  1а  (1ап8е  81п1р1е  е1  сотровёе;  (1е  Гаг1  йев  Ьа11е18;  11е  1а  ти- 
8^^ие■,  йи  С081ите  е1  (1е8  (1ёсога1!оп8  раг  М-г  NоVег^е,  П!геси'иг  (1е  1а 
Оап8е  е1  М-е  йез  Ва11е15  йе  8.  А.  8.  1е  Вис  гс^пап!  (]е  Л\'иг(отЬег§)). 
Второй  заключаетЪ  вЪ  себЪ  программы  балетовЪ.  "^  Шомы  П1  —  VI  н  XI 
содержатЪ  музыку  кЪ  нимЪ;  наконецЪ,  томы  VII  —  XI  рисунки,  выпол- 
ненные акварелью  художникомЪ  Бокэ;  томы  IX  и  XI  озаглавлены:  «НаЫ!* 
йе  С081ите  ропг  (ИП'ёгеп!»  сагас1('ге8  (1е  Вапзе,  й'Орёга.  до  СотёЛе,  Тга- 
§ёс11е  е1  Ва1,  (1е881пё8  раг  М-г  Во(|ие1,  (]е881па1еиг  (1е  тепиея  р1а181Г8  йп 
Ко1  (1е  Ргапсе»,  томы  VII,  VIII  и  X  —  «НаЫ!»  (1е  Со8и1те  ропг  Гечёсп- 
110П  с1с8  Ва11е18  ^е  М-г  Хол'егге,  (1е881пё8  и  т.  д.».  Заглав!я,  однако,  не 
вполн!}  соотвЪтствуютЪ  рисункамЪ:  томы  VII  —  X  заключаютЪ  вЪ  себЪ 
рисунки  кЪ  балетамЪ  и  только  томЪ  XI  —  рисунки  вообще,  сЪ  очень 
интереснымЪ  предпслов1емЪ  и  о6Ъяснен!емЪ  мно1  ихЪ  изЪ  рисупковЪ  сЪ 
чисто  портняжной  точки  зрТ)Н1я.  Основные  принципы  Нове])ра:  правда 
и  красота.  Правду  онЪ  понимаетЪ  всячески  и  равно  касается  комед1и, 
трагед1и,  оперы  и  балета,  декламац1и,  жеста,  сценической  группировки, 
декорац1и,  костюма,  сюжета,  характеровЪ  и  т.  д.  и  т.  д.  Красота  же  или, 
какЪ  ее  называетЪ  НоверрЪ,  ти8^^ие  (1е8  уеих  у  него  заключается  вЪ 
томЪ  положен1и,  что  сценическое  представлен1е  есть  движущаяся  кар- 
тина; почему  актерЪ,  балетмейстерЪ  и  жнвописецЪ  ставятся  нмЪ  на 
равную  ступень  и  соподчиняются.  Пониман1е  НоверромЪ  сценическаго 
искусства  до  того  гл)6око,  что  мысли  его  никогда  не  состарятся,  и  со- 
чинен1е  его  должно  быть  настольной  книгой  для  актера,  танцора,  балет- 
мейстера и  декоратора  даже  нашего  времени. 

Минуя  главы,  касающ1яся  хореографическаго  искусства  вообще, 
обратимся  кЪ  главТ)  о  театральномЪ  костюмЪ,  интересующей  насЪ  по 
преимуществу.  Эта  глава  разработана  вЪ  рукопнсномЪ  трудТ)  паибо.1Ъе 
полно  и  широко. 

«Найти  пЪрный  костюиЪ,  удалить  паньс  и  маски  изЪ  танца  и  дЪй- 
СТВ1Я,  создать  новую  музыку  для  этого  танца,  требовать  отЪ  него  боль- 
шей содержательности,  большей  правды,  искать  того,  чтобы  онЪ  гово- 
ри.1Ъ  душЪ  зрительными  впечатлТ)Н1ями,  —  вотЪ  моя  система». 
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«СЪ  костюмомЪ  случилось  то,  что  случается  безусловно  со  всТ>мЪ, 
чего  касается  мода:  вкусЪ,  истина,  правдивость  были  презр'Ьны  н  оказа- 
лись задрапированными  настолько,  что  разглядЪть  ихЪ  стало  невозмож- 
нымЪ.  Каждый  актерЪ  д'ЬлалЪ  изЪ  турка,  китайца,  грет;а  и  римлянина 
какое  то  фантастическое  существо  и  исполнялЪ  его,  какЪ  только  умЪлЪ. 
Поэтому  характеры  были  сиЪшаны  и  принесены  вЪ  жертву,  соотвЪт- 
СТВ1Я  были  попраны,  художниковЪ  не  изучали,  поэтовЪ  не  слушали, 
античныхЪ  авторовЪ  не  читали;  но  зато  превыше  всего  были  п(1ста- 
влепы  портнихи:  онЪ  вопрошали  оракуловЪ  древности  и  каждое  ихЪ  без- 
связное  слово  опред'Ьляло  законы,  обычаи  и  обряды  на111и.  Слово 
,костюмЪ'  до  тЪхЪ  порЪ  легкомысленно  презиравшееся  стало  мод- 
нымЪ  и  все  вплоть  до  бантиковЪ  и  мушекЪ  стало  вопросомЪ  костюма. 
Что  же  получилось  отЪ  этого  слЪиого  довЪр1я  кЪ  этимЪ  агенщи- 
намЪ?  —  то,  что  всЪ  костюмы  пхЪ  работы  были  только  очаровательными 
пустяками,  только  прекрасными  бальными  платьями,  болЪе  подходящими 
кЪ  маскараду,  чЪмЪ  кЪ  трагед1и.  Наши  красивые  помпоны,  наши  без- 
цЪнные  изящные  п\стячки  и  безд'Ьлушки  и  всякаго  рода  §и!п§и1п, 
примТ)нявш1еся  изЪ  я{елан1я  придать  всему  французсюй  характерЪ,  ра- 
сточались сЪ  большей  щедростью,  чЪмЪ  вкусомЪ,  на  украшеи1е  костю- 
мовЪ,  которымЪ  по  существу  нужны  были  только  изящество  и  простота. 
Нужны  ли  были  плащи  и  покрывала  —  они  дЪлались  или  безумно  пыш- 
ными или  поражали  своей  скудостью.  Худо  подобранныя  матер1и,  еще 
хуже  подобранные  цвЪта  давали  костюмы  безвкусные  и  некрасивые, 
все  дисгармонировало  и  часто  богатство  и  велиг;11лЪп1е  костюма  чувство- 
вались только  актрисой,  которая  истратила  на  него  деньгич. 

«ЗаконЪ  театральнаго  костюма  сложнЪе  закона  простого  платья. 
Вн'Ьшн1Й  видЪ  спектакля,  пренебрегавш1Йся  до  сихЪ  порЪ  на  сценЪ  пер- 
ваго  вЪ  м1р'Б  театра,  не  мало  содЪИствуетЪ  фантаз1и  и  дополняетЪ  ее. 
КостюмЪ  —  это  характерЪ,  законы,  нравы,  обычаи,  религ1я,  вкусЪ,  ген1И, 
привычки,  вооружен1е,  платья,  архитектура,  растительность,  м!рЪ  живот- 
ыыхЪ  —  словомЪ,  все  достоян1е  нац1и;  если  поэтЪ  сдЪлалЪ  вЪ  этомЪ 
отношен1и  все,  что  во  власти  его  искусства,  то  актерЪ  не  долженЪ  во- 
ображать, что  онЪ  вполнЪ  слЪдуетЪ  автору  только  потому,  что  сдЪлалЪ 
себЪ  платье,  т.  е.  якобы  костюмЪ.  РазвЪ  не  шокируютЪ  зр'Бн1Я 
турецк1й  султанЪ  во  франщ'зскомЪ  костюмЪ  и  народы,  еще  болЪе  отЪ 
насЪ  удаленные  —  вЪ  нашихЪ  садахЪ,  на  нашихЪ  площадяхЪ,  праздне- 
ствахЪ,  вЪ  нашихЪ  перистиляхЪ  и  дворпахЪ)»? 

«Когда  актеры  поимутЪ,  какЪ  важно  слЪдовать  костюму  точно, 
ради  пышности  и  велич1я,  которое  онЪ  придаетЪ  сценЪ  и  созидаи1ю 
ИЛЛЮ31И, — -они  постараются  слЪдовать  е1'0  злконамЪ,  они  перестанутЪ 
смотрЪть  на  него,  какЪ  на  продуктЪ  моды,  маловажный  вЪ  дЪлЪ  успЪха 
П1есы,  они  вернутся  кЪ  античности,  они  будутЪ  черпать  изЪ  нея,  какЪ 
изЪ  обнльиаго  источника,  образцы  правды  и  простоты,  они  не  будутЪ 
смЪшинать  эпохи  и  народы;  мы  не  увидимЪ  больше  Ахилла  псредЪ 
лагсремЪ  вЪ  комнатномЪ  платьЪ,  наши  преи!Н1Я  франиузск1я  платья  не 
будутЪ  употребляться  вЪ  качествЪ  восточныхЪ  костюмовЪ,  актрисы 
откажутся  отЪ  платей  сЪ  панье  и  фижмами,  вкусЪ  укажетЪ  имЪ  до.1ж- 
ныя  правила.  Высок1я  и  худощавыя  будутЪ  скрывать  свой  непропорц1о- 
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иальньп!  ростЪ  маленькими  паиьс  и  пышными  толстыми  1матер1ями;  тТ) 
же,  наоборотЪ,  которыя  болЪе  плотны,  чЪмЪ  элегантны,  который  малы 
ростомЪ,  —  НС  б^д^тЪ  увеличивать  природные  недостатки  и  перестанутЪ 
кутаться  вЪ  матер1и,  изЪ  которыхЪ  выходятЪ  костюмы  обЪемистые,  сЪ 
массою  складокЪ,  наруп1ающ1е  пропорц1и,  которыя  онЪ  должны  имЪть 
и  которыя  всякое  искусство  должно  имЪ  придавать.  ВмЪсгЪ  сЪ  костю- 
момЪ  будетЪ  меняться  и  прическа,  современный  пкусЪ  не  будетЪ  упра- 
влять той  эпохой,  которую  должна  изображать  актриса,  она  забудетЪ, 
что  она  француженка  и  кокетка,  и  она  будетЪ  думать  только  о  перевопло- 
щен1п.  15Ъ  интересахЪ  правды  костюма  слЪдовало  бы  изучать  живопись; 
не  надо  однако  думать,  что  костюмЪ,  заимствованный  у  живописи,  прямо 
отвЪчаетЪ  сценЪ  —  нЬтЪ,  онЪ  безусловно  не  тотЪ.  Костюмы  художника 
и  актера  сходятся  вЪ  томЪ,  что  оба  должны  отвЪчать  не  только  народно- 
сти,  но  и  возрасту,  качеству  и  характеру  изображаемаго  лица.  Слиш- 
комЪ  точный  костюмЪ  былЪ  бы  заблужден1емЪ,  такЪ  какЪ  сплошь  да 
рядомЪ  онЪ  не  можетЪ  нравиться,  но  есть  при  этомЪ  пределы,  внЪ  кото- 
рыхЪ страдаетЪ  истина». 

«КостюмЪ  сенатора  долженЪ  падать  складками  большими,  благород- 
ными и  величественными,  чтобы  двпжеи!я  были  значительны  и  медленны; 
костюмЪ  старика  долженЪ  быть  скорЪе  тяжелЪ,  костюмЪ  молодого 
принца  требуетЪ  большей  легкости,  игривости  и  элегантности;  костюмЪ 
танцовщицы  долженЪ  быть  еще  болЪе  1\'еИе8,  еще  легче,  еще  тоньше, 
долженЪ  развЪваться  и  двигаться  вмЪстЪ  сЪ  ея  движен1яыи.  КаковЪ  бы 
ни  былЪ  характерЪ  изображаемаго  лица,  надо  всегда  считаться  не  только 
сЪ  возрастомЪ,  достоинствомЪ  и  амплуа,  но  также  и  сЪ  родомЪ  матер1и, 
надо  отличать  хотя  бы  шелкЪ  отЪ  бархата,  тафту  отЪ  ^го8  йе  Nар1е8, 
вышитый  узорЪ  отЪ  тканаго.  Каждая  изЪ  этихЪ  матер1Й  ложится 
своими  складками,  имЪетЪ  свою  плотность,  а,  слЪдовательно,  и  про- 
изводитЪ  свое  впечатлТ)Н1е.  Не  менЪе  важенЪ  для  успЪха  костюма  под- 
борЪ  цвЪтовЪ;  часто  костюмЪ  и  богатЪ,  но  не  красивЪ,  такЪ  какЪ  краски 
худо  подобраны,  дисгармсшируютЪ». 

«Декорац1я — фонЪ, актеры — персонажи, слЪдовательно, театрЪ  —  кар- 
тина, которая  можетЪ  нравиться  только  вЪ  томЪ  случаЪ,  если  выполнены 
услов1я  зрительныхЪ  воспр1ят1Й.  Костюмы  должны  гармонировать  не 
только  сЪ  декорац1ей,  но  и  другЪ  сЪ  другомЪ;  поэтому,  актерЪ  не  воленъ 
выбирать  цвЪтЪ  по  своему  вкусу,  самостоятельно.  ДопустимЪ,  что  ста- 
вимЪ  Заиру.  Надо  чтобы  костюмы  Заиры  и  Фатимы  не  дисгармониро- 
вали, чтобы  костюмЪ  Оросмана  согласовывался  сЪ  костюмомЪ  Заиры  и, 
вЪ  то  же  время,  чтобы  они  отвЪчалп  требован1ямЪ  сценическаго  искус- 
ства. Костюмы  вторыхЪ  персонажей,  какЪ  Корасмена,  Меледора  и  рабовЪ, 
должны  уступать  вЪ  блескЪ  и  ве.1ич1и  костюмамЪ  первыхЪ  актеровЪ, 
которые,  какЪ  главные  сюжеты  картины,  должны  опираться  на  все 
окружающее». 

«театральны II  костюмЪ  долженЪ  быть  простЪ,  многочпсленныя 
украшен!я  портятЪ  его,  всяк!я  бездЪлушки  рябятЪ  вЪ  глазахЪ.  Прини- 
мая вЪ  соображен1е  разстоян1е,  сЪ  котораго  костюмы  видны,  надо  избЪ- 
гать  мелкнхЪ  украшен1Й;  по  примЪру  декорацхй,  онЪ  должны  быть  выпол- 
няемы еп  ^гапй)). 
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«Необходимо  разнообразить  покрой  костюмовЪ,  чтобы  костюмЪ  грека 
отличался  отЪ  костюма  римлянина,  турка  отЪ  перса.  Правда,  столь  не- 
обходимое разиообраз1е  довольно  трудно  выполнимо,  но  со  вкусомЪ,  сЪ 
талантомЪ  и  прнлежан1емЪ  можно  дать  различные  характеры  костюму, 
который  долженЪ  быть  такЪ  сказать  ярлыкомЪ,  безЪ  труда  опредЪляю- 
щимЪ  нап10нальность.  Нац10нальные  костюмы  античныхЪ  народонЪ  вЪ 
точности  нереданы  намъ  на  дошедшихЪ  до  насЪ  медаляхЪ  и  барельефахЪ". 

Шо,  что  говоритЪ  НоверрЪ  до  сихЪ  порЪ,  не  только  чрезвычайно 
интересно,  но  и  важно,  а  главное — -  вполнЪ  определенно.  Но  далЪе 
идутЪ  мысли,  возвращающ1я  костюмЪ  кЪ  прежнему  неопредЪленному  и 
чисто  субъективному  положен!ю. 

«Англичане  держатся  болЪе  правильнаго  костюма  чЪмЪ  мы;  ихЪ 
точность  вЪ  зтомЪ  отношен1и  чрезмерна.  Правда,  есть  П1есы,  поставлен- 
ныя  такЪ  хорошо,  что  заставляютЪ  переноситься  на  мТ)сто  дЪйств1Я, 
ИЛЛЮ31Я  такЪ  совершенна,  что  кажется  правдой,  однако  вЪ  иныхЪ  слу- 
чаяхЪ  имЪ  недостает!)  того,  чЪмЪ  мы  такЪ  богаты:  ихЪ  костюмЪ  иной 
разЪ  слишкомЪ  простЪ,  слишкомЪ  бЪдно  украшенЪ  и  мало  эффектен!)». 

«Каждое  искусство  имЪетЪ  свои  законы,  свои  правила;  театрЪ  — 
свои:  они  основаны  на  пр1Ятности,  вкусЪ  и  гармон1и.  Этою  достаточно 
для  того,  чтобы  удалить  костюмы,  которые  противорЪчатЪ  одному  нзЪ 
ЭтихЪ  осн()ван1й,  и  чтобы  придать  костюму  то,  что  не  уничтожитЪ  его 
характера,  но  сдЪлаетЪ  его  мягче,  строже  и  сценичнЪе.  КостюмЪ  надо 
сд'Ьлать  пр1ятнТ)е  такЪ,  чтобы  все  же  сЪ  перваго  взгляда  могли  сказать, 
какой  наи1ональностн  онЪ  принадлежит!!». 

«Необходимо  также  оттБннть  костюмЪ  балетнын.  Костюмы  драма- 
тическ1Й  и  оперный  легки  для  художника  и  иридан1е  имЪ  нац1ональ- 
иаго  характера  тЪмЪ  легче,  что  художнику  не  приходится  считаться  ни 
сЪ  длиною,  ни  сЪ  обЪемомЪ,  ни  сЪ  вЪсомЪ  матер1и.  Балетный  же  ко- 
стюмЪ по  покрою  и  КОМП03ИП1И  неблагодаренЪ.  Ноги  танцующаго  должны 
быть  свободны  и  фигура  ничЪмЪ  не  стЪснена.  Поэтому  у  костюма  меньше 
красоты,  у  складокЪ  меньше  игры,  все  вЪ  намекЪ;  костюмЪ  долженЪ 
быть  короткимЪ,  а  поэтомл',  каковЪ  бы  ни  былЪ  его  характерЪ,  онЪ 
всегда  буде1Ъ  менТ^е  величественЪ  и  менЪе  живописенЪ.  Его  надо  дЪлать 
изящнымЪ  и  легкимЪ,  почему  необходимо  выбирать  матер1ю  легкую, 
цвЪты  шениль,  бантпки  и  тысячи  всякихЪ  пр1ятныхЪ  глазу  бездТ>лушекЪ, 
употр('блен1е  которыхЪ  обыкновенно  противорЪчитЪ  простотЪ,  присущей 
нац1ональному  костюму». 

Не  говоря  уже  о  балетномЪ  костюмЪ,  который  НоверрЪ,  такимЪ 
образомЪ,  подчиняетЪ  произволу  художника.  —  онЪ  оставляетЪ  вЪ  сущно- 
сти условны  мЪ  театральный  костюмЪ  всЪхЪ  родовЪ.  1(Пр1ятность  и  вкусЪ)) 
субъективны  и  модны,  т.  е.  мЪняются  сЪ  модой,  если  не  обратно:  создаютЪ 
моду,  и  отданный  вЪ  ихЪ  власть  театральный  костюмЪ  вновь  подчиняет<'я 
субъективному  вкусу  и  модЪ. 

И  на  ряду  сЪ  этимЪ  НоверрЪ  снова  говоритЪ:  «КостюмЪ  можетЪ 
совершенствоваться,  если  актеры  и  актрисы  не  будутЪ  дЪлать  изЪ  него 
предмета  своей  фантаз1и  и  если  портные  и  купцы  не  будутЪ  ихЪ  снаб- 
жать подобными  костюмами.  БсзЪ  этого  все  пойдетЪ  часЪ  отЪ  часу  хуже 
и  хуже,  и  костюмЪ,  о  которомЪ,  казалось  бы,  такЪ  заботятся  и  который 
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дЪйствительно  такЪ  важенЪ, — незамЪтпо  выродится  и  повсюду  иачнзтся 
красивые  маскарады  и  балы,  а  не  изоГ)раже1пя  полубоговЪ,  королей  и 
героевЪ.  Ничто  не  опасно  такЪ,  какЪ  крайности,  к  ничто  не  трудно 
такЪ,  какЪ  найти  золотую  середину,  особенно  вЪ  ПарижЪ,  гдТ)  все  мЪ- 
няется  самымЪ  легкомысленнымЪ  и  беззастЪнчивымЪ  образомЪ.  Ко- 
стюмЪ — наиболЪе  существенная  часть  вЪ  успЪхЪ  нашего  театра,  значитЪ 
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нужно  относиться  кЪ  нему  сЪ  тЪмЪ  внимаН1сд|Ъ,  котораго  требуетЪ  не- 
обходимое положсн1е  вещей,  и  не  смЪшпнать  его  сЪ  тБмн  пустяками  — 
д'Втьми  каприза  п  фантаз'и,  которыя  такЪ  непостоянны.  Серьезное  обсу- 
жден1е  полезности  костюма  устранитЪ  его  изЪ  подЪ  власти  постоянных!) 
измТ)нен1Й,  его  законы  восторжествуютЪ  и  мода  не  будетЪ  нарушать  его 

простоты )) . 

СтоитЪ  сопоставить  теор1ю  Новерра  сЪ  его  практичсскпми  выво- 
дами, чтобы  имЪть  возможность  предсказать  массу  иедоразумТ)Н1Й  и,  быть 
молгетЪ,  неудачЪ.  Истор1я  это  вполнЪ  подтверждаетЪ.  Мало  того,  это 
подтверждаетЪ  и  самЪ  ПоверрЪ  своими  собственными  словами. 

«Мои  разсужден1я  по  поводу  танца»,  ниса.Л  онЪ  вЪ  1766  г.:  «произ- 
вели вЪ  обществЪ  скандалЪ,  вызвали  протестЪ  среди  фанатиковЪ  театра. 
ТЪмЪ  не  менЪе  моя  система  нсзамЪтно  упрочилась  и,  крича,  что  я  не- 
правЪ,  дЪлали  такЪ,  какЪ  будто  я  правЪ,  постепенно  производили  ча- 
стнчныя  реформы  и  старались  подойти  кЪ  моему  плану.  СдЪлали  больше, 
и  вЪ  этомЪ  все  зло:  мои  идеи  исказили,  меня  невЪрно  повяли,  удари- 
лись вЪ  крайности,  ошибки  и  так1е  курьезы,  что,  пожалуй,  подчасЪ 
.1учше  было  бы,  если  бы  остались  при  старомЪ». 

По  отзывамЪ  Лагарпа  вЪ  «Соггеяропйапсе  ИИёгахге»  '  вЪ  балетЪ 
Новерра  «Погасев»  было  очень  много  ошибокЪ  вЪ  пропорц1яхЪ;  вЪ  ри- 
сункЪ  костюмовЪ  и  вЪ  правдоподоб1и.  Что  касается  собственно  ко- 
стюма, то  «было  странпымЪ,  что  одежды  и  знамена  римлянЪ  и  албап- 
цевЪ  были  покрыты  золотомЪ  вЪ  ту  пору,  когда  эти  народы  вмЪсто 
знаменЪ  пользовались  пучками  сЪна;  было  смЪшно,  когда  солдаты  обЪихЪ, 
сторонЪ  во  время  присяги  снимали  сЪ  головЪ  каски,  между  тЪмЪ  какЪ 
античные  воины  никогда  на  войнЪ  не  снимали  головныхЪ  уборовЪ». 
Шо  же  говоритЪ  Метра  вЪ  «Соггеяропйапсе  8есгё1е)):  ^  «смЪшило  невЪ- 
жсство  художника,  который  убралЪ  сцену  со  всею  роскошью  Рима 
врсменЪ  импграторовЪ.  СомнЪваюсь,  чтобы  во  времена  Горац1евЪ  вы- 
шивка, галуны  и  позолота  были  такЪ  распространены  вЪ  области  ко- 
стюма и  обстановки».  Несомненно,  мы  должны  были  ожидать  этого 
отЪ  балетмейстера,  полагавшагося  на  вкусЪ  и  пр1ятность  и  требовавшаго 
отЪ  балетнаго  костюма  элегантности. 

А  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ,  вЪ  1803  году,  НоверрЪ  писалЪ  вЪ  своихЪ 
«ЬеИгев  виг  1а  (1ап8е,  виг  1е8  Ьа11е18  е1  1ез  аг18)):  «ВЪ  1762  г.  я  обЪ- 
явилЪ  войну  огромнымЪ  парикамЪ  вЪ  оперЪ,  такЪ  какЪ  они  были 
странны,  противоречили  правдЪ  костюма  и  искажали  пропорн|'и  головы 
кЪ  бюсту,  но  я  не  изгналЪ  тЪхЪ,  кто  ими  пользовался,  такЪ  какЪ  при- 
бЪга.1Ъ  кЪ  ихЪ  ус.1угамЪ  вЪ  тЪхЪ  роляхЪ,  вЪ  которыхЪ  требовалась 
правда»...  «Я  долженЪ  сознаться  сЪ  горестью,  что  во  время  моего  пре- 
быван1я  вЪ  ПарижТ)  мнЪ  не  удалось  подчинить  законамЪ  костюма  пер- 
выхЪ  актеровЪ.  МнЪ  не  удалось  изгнать  золото  и  серебро  вЪ  предста- 
влен1и  балета  ,Ногасе8'  и  пзмЪнить  прически.  ВсЪ  мои  просьбы  и  доводы 
оставались  тщетными»,  э  ГПакимЪ  образомЪ,  НоверрЪ  сваливаетЪ  при- 
чину неудачЪ  на  актеровЪ  и  обстоятельства. 

Однако,  у  насЪ  пмЪется  еще  одно  доказательство  недостаточной 
определенности  его  взглядовЪ — это  рисунки  костюмовЪ  кЪ  его  балетамЪ, 
сдЪланные  художникомЪ  Бокэ  (Вос(1ие1  или  Воцие1). 
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1м1кэ:  Костюпъ  француза. 
(Ьнбл.  Иян.  Акад.  Худ.,  Л'отегге,    X.  :Ь). 


1!о1|11('1:  Оокмп  Ое  соМишс. 
(Лса<1|-ши'  1тр1?п'и1е  Лея  Коаих-Дг!»). 


Бокэ:   Костюяъ  для    ..Злости-'.  (Инбл.  Няп.  Лкяд.  Худ..   Лотсггс.  IX.  ГО). 
Во.,иН:   Оевмп  ,.р„иг  1е  ЬаПе!  Иге  йе   1а  Непгийе".    (Аса(1е„не  1п,рёг!а1е  Лев  Неаих-АгЬ). 


ЩшК^ 


ЕМТ 


Бокэ:  Костюяъ  для  „ВЬтра-'.  (БиЛ.т.  Ияп.  Акад.  Худ..  Хотеггр,  ТШ,  32). 
Вочпе»:  Ве8б1п  „цоиг  1е  Ьа11е(  а'А1се8(с-'.  (Асааёш1е  1шрёпа1е  Дев  Веаих-Аг!»). 


ВЪ  инге[)ес\ющеи  насЪ  тсмТ»  ничто  не  уО'Ьдительио  такЪ,  какЪ 
икоиографнче(К1н  матср1алЪ.  А  вЪ  то  а{с  время  мы  рас  пола  гаеиЪ,  не 
считая  сохранившихся  рисунковЪ  Бокэ  »Ъ  Па|)вжТ)  вЪ  Ь^Ы^о^^1с^ио  (1е 
1'Орёга, — ^445  оригинальными  рисунками  его,  приложенными  кЪ  ру- 
кописи Ноперра.  Эти  рисунки  Бокз  —  сокровище;  сокровище  не  только 
по  художественному  мастерству  выполнен1я,  но  и  по  исторической  цен- 
ности, а  также  по  связи  сЪ  дЪятсльностью  Новерра.  Как'Ь  мы  увидимЪ 
ниже  и  какЪ  это  легко  понять  изЪ  разсмотрЪн1я  рисунковЪ,  они  охва- 
тываютЪ  по  своему  стилю  большой  пер10дЪ  времени:  одни  изЪ  костю- 
мовЪ  страшно  отсталы,  друг1е,  наоборотЪ,  очень  смЪлы  и  прогрессивны. 

Прежде,  чЪмЪ  переходить  кЪ  рисункамЪ,  познакомимся  сЪ  личностью 
Нокэ.ООЪ  зтомЪ  художникЪ  не  извЪстно  почти  ничего.  Когда  братья 
Гонкуры  приступали  кЪ  составлен1ю  монограф!й  и  опубликовали  просьбу 
сообщать  имЪ  историческ1й  матер1алЪ  о  художннкахЪ  XVIII  вТжа,  то 
среди  интересовавшнхЪ  ихЪ  именЪ  мы  встрЪчаемЪ  имя  Бокэ-  '"  Выпу- 
стивЪ,  однако,  свой  трудЪ  «Ь'аг1  (1и  Лх-ЬиШёше  81ес1('»  они  дали  всЪ 
обЪщанныя  монограф1и,  кромЪ  монограф1и  о  Бокэ.  СвТ)дТ)Н1я  о  немЪ 
собиралЪ  и  БапстЪ  для  «Еяяа!  виг  1'Ы81о1гс  йи  (ЬсЛге»;  но,  указавЪ  до- 
вольно обстоятельно  библ10граф1ю  обЪ  этомЪ  художникЪ,  БапстЪ  лич- 
ности его  не  установилЪ.  Словари  художниковЪ  называютЪ  цЪлый  рядЪ 
художникопЪ  сЪ  этой  фамил1с11,  причемЪ  большинство  изЪ  нихЪ  отно- 
сится кЪ  XVIII  вЪку,  однако  между  ними,  повидимому,  нЪтЪ  интсресую- 
щаго  насЪ  —  само  собою,  если  данныя  словарей  точны. 

Интересующ|й  насЪ  Бокэ  нмЪлЪ  зван1е  «(1е851па1еиг  йсз  тепив- 
р1а181Г8  (1и  го!  (1е  Ргапсе»  и  дошедш1я  до  насЪ  точныя  данныя  о  немЪ 
обнимаютЪ  эпоху  сЪ  1752  до  1815  г.,  т.  е.  вЪ  63  года.  Но  если 
онЪ  рисова.Л  костюмы  для  театра  вЪ  1752  г.,  то  ему  вЪ  это  время 
должно  было  быть  не  менЪе  лЪтЪ  20,  т.  е.  родиться  онЪ  долженЪ  былЪ 
не  позже  1732  г.  ВЪ  августЪ  1815  г.  художникЪ  Снсери  (С1сс11)  говоритЪ 
о  томЪ,  что  среди  художниковЪ,  состоящихЪ  прп  Аса(1ёт1е  гоуа1е  йе 
Мнящие  трое  благодаря  старости  не  могутЪ  работать,  почему  и  предла- 
гаетЪ  замЪнить  ихЪ  новыми;  вмЪсто  Бокэ  онЪ  рекомепдуетЪ  Лхосса.  ^^ 
НесомнЪнно,  это  былЪ  интересующ1Й  насЪ  Бокэ;  по  разсчету  тогда  ему 
было  около  80  лЪтЪ.  Но  какЪ  его  звали? 

«АЬпапасЬ  Ь^8^ог^^ие  с1е  1776»  говоритЪ,  что  рисовальщикомЪ 
театральныхЪ  костюмовЪ  былЪ  СимонЪ-ЛюдовикЪ  Бонз,  живш1Й  на 
улицЪ  Ог1ёап8  8а1п1-Маг(1п;  но  по  Вспё211е  —  СимонЪ-ЛюдовнкЪ  бы.Л 
скульпторомЪ  и  родился  зЪ  ПарижЪ  вЪ  1750  г.,  вступилЪ  вЪ  Акадсм1ю 
вЪ  1786  г.  и  былЪ  произведенЪ  вЪ  академики  вЪ  1788  г.,  выставля.Л  вЪ 
1787  и  1814  гг.  Очевидно,  это  не  онЪ.  ВЪ  то  зке  время  Рог1  '2  указы- 
ваетЪ  даты  между  1739  и  1760  гг. —  «онЪ  былЪ  живЪ  еще  вЪ  1760  г.»  — 
и  говоритЪ,  что  вЪ  1743  г.  у  него  родился  сынЪ  Анрн-Франсуа,  т.  е.  вЪ 
1743  г.  ему  должно  было  быть  лЪтЪ  около  20,  родиться  онЪ  долженЪ 
былЪ  около  1723  г.  и  вЪ  1815  г.  ему  было  бы  около  92  лЪтЪ,  а  вЪ  годЪ 
поднесен!я  писемЪ  Новерра  польскому  королю  Станиславу  Августу  онЪ 
былЪ  вЪ  расцвЪтЪ  сп.Л  —  около  43  лЪтЪ.  ПтакЪ,  казалось  бы,  нашего 
Бокэ  звали  СимонЪ-ЛюдовикЪ.  Все  это  было  бы  такЪ,  если  бы  не  от- 
зывы о  немЪ  Новерра  п  полное  отсутств1с  дапныхЪ  вЪ  пользу  того,  что 
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нашЪ  Бокз  былЪ  кромЪ  того  и  скульпторомЪ;  вес  это  позволяетЪ  счи- 
гать  за  нашего  Бокэ  другого  художника. 

БенезитЪ  называетЪ  еще  художника  и  гравера  Пьера -Жана  Бокз, 
родившагося  вЪ  ПарижЪ  вЪ  1751  г.  Но  дата  его  рожден1я  расходится  сЪ 
предполагаемой  нами.  ОнЪ  былЪ  учеипкомЪ  ^епренса,  выставлялЪ  вЪ 
СалонТ)  вЪ  1791  г.,  умерЪ  вЪ  ПнрижЪ  7  1юля  1817  г.  ПтакЪ,  кто  изЪ 
нихЪ  былЪ  рисовальщикомЪ  театральныхЪ  костюмовЪ,  —  изЪ  сопоста- 
клсн1я  иашихЪ  данныхЪ    сЪ  данными    словарей  определить  невозможно. 

ПерсидемЪ  теперь  кЪ  характеристикЪ  нашего  Б<1кэ.  БапстЪ  пишетЪ 
о  немЪ:  лонЪ  назывался  ре1п1ге  {1е8>>1па1еиг  е!  1П8рес<еиг  ^('■пёга1  (1е** 
тепия  р1а1»1гх  (1и  го!»,  онЪ  хорошо  рисовалЪ  орнаменты  и  главнымЪ 
образомЪ  костюмЪ.  ИмЪ  скомпанованы,  между  прочимЪ,  костюмы  для 
Армиды  нодЪ  руководством!!  Бушз;  онЪ  работалЪ  вЪ  качеств!)  декора- 
тора вЪ  МаломЪ  ГОр1анонЪ  н  Шуази;  'з  для  послЪдняго  вЪ  1774  г.  онЪ 
написалЪ  декорац1и  кЪ  оперЪ  «Ь'11п!оп  (1е  ]''Атоиг  е1  йев  Аг18»,  рабо- 
талЪ также  сЪ  Моро  н  Галлз  при  похоронахЪ  Людовика  XV. 

СвЪдТ)Н1я  Фавара  о  немЪ  относятся  к1з  1760-мЪ  годамЪ.  По  поводу 
представлен|'я  оперы  «Армиды)»  13  ноября  1761  г.  онЪ  писалЪ:  «Костюмы 
прекрасно  сочинены  и  исполнены;  они  сдЪланы  по  рисункамЪ  худож- 
ника Бокз;  пашЪ  знаменитый  художникЪ  Бушз  помогЪ  обоимЪ  худож- 
никамЪ  (г.  е.  Бокз  и  декоратору)  своими  совЪтами.  Все  изображено 
хорошо,  кромЪ  роли  Ненависти  (На1пе),  которой  дали  курьезно  большой 
плащЪ».  А  вЪ  «Мсгсиге»  по  поводу  зтого  же  спектакля  была  такая  ре- 
цензия: «ВсЪ  костюмы  хоровЪ  и  танцовщнковЪ  отличаются  богатствомЪ, 
вкусомЪ  и  пзяществомЪ.  Раньше  костюмы  цЪнились  только  со  стороны 
блеска;  но  вопросЪ  о  костюм!)  сталЪ  сложнЪе  сЪ  тЪхЪ  норЪ,  какЪ  по- 
няли задачи  театра  и  необходимость  давать  полноту  и.1люз!и  —  о  нихЪ 
судятЪ  теперь  сЪ  точки  зр1)н1я  болЪе  почтенной  для  зрителей  и  завЪ- 
дующаго  костюмерной  частью.  КостюмЪ  Армиды  прекрасенЪ,  но  было 
странно  видЪть  французскихЪ  всадннковЪ,  вооруженныхЪ  какЪ  и  вЪ 
прочихЪ  п1есахЪ,  сЪ  латами,  поручнями  и  поножами  изЪ  желЪза,  вЪ  чул- 
кахЪ  тЪлеснаго  цвЪта,  вЪ  античной  шнурованной  обуви,  сЪ  плащемЪ 
па  плечахЪ,  какЪ  у  античныхЪ  боговЪ  и  героевЪ,  что  не  подходитЪ  кЪ 
1юоружен1ю  всадннковЪ». 

Вторично  ФаварЪ  касается  Бокз  вЪ  свопхЪ  пнсьмахЪ  кЪ  графу 
Дураццо.  «Бокз»,  пишетЪ  онЪ:  <((1е8я1па1еиг  (1е8  тепив  р1а181Г8  (1и  го!  е1 
(Не  ГОрёга,  большой  знатокЪ  декоратпвнаго  искусства.  ВЪ  его  орнаментЪ 
много  вкуса,  онЪ  рисуетЪ  преимущественно  костюмы.  Не  думаю,  чтобы 
онЪ  захотЬлЪ  покинуть  ПарижЪ,  но  его  рисунки  на  всевозможныя  темы 
можно  было  бы  всегда  имЪть.  Я  ему  ихЪ  препоручу  сообразно  сЪ  же- 
лан1емЪ  вашего  величества.  Рисунки  будутЪ  исполнены  вЪ  краскахЪ». 
« Если  вы,  ваше  величество,  довольны  тЪми  двумя  рисунками,  которые  я  по- 
слалЪ  и  пожелаете  нмЪть  подобные  каждый  разЪ,  когда  понадобится,  безЪ 
того,  чтобы  Бокз  уЪзжалЪ  изЪ  Парижа,  го  зто  можно  устроить.  ОнЪ 
удовольствуется  очень  скромной  суммой». 

На  письмЪ  Фавара  графЪ  сдЪлалЪ  помЪтку:...  «онЪ  говоритЪ,  что 
Бокз  здЪсь  будетЪ  дЪлать  рисунки  для  театра  вЪ  ВЪнЪ».  •''  Г.  СпхЯ'геу, 
оообщающ1Й  эти  письма  Фавара,  замЪчаетЪ,  что  вЪ  «АгсЫуся  \а110па1е8» 
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хранится  много  рабогЪ  Ьокэ  по  театральному  костюму,  относяшихся  кЪ 
1752—1753  гл. 

Еще  вьипе  ставнтЪ  Нокз  НовсррЪ:  «Бокэ  уловилЪ  и  усвоилЪ  мои 
взгляды».  '■'■'  «Кдинствснный  чоловТжЪ,  который  вЪ  состоян1'п  создать,  по- 
мыслить театральный  костюмЪ,  исправить,  уничтожить  все  лишнее  вЪ 
немЪ,  придать  ему  псе,  что  можстЪ  ему'  с(Л1&{нпть  .  к-расотз'  и  харак- 
терность-—  безусловно  Бокэ.  Кго  специальная  -подготовка,  знан1е  нра- 
вовЪ,  обычаевЪ  и  костюмовЪ  всЪхЪ  народН()стей  ставятЪ  его  выше 
псЪхЪ  занимающихся  этимЪ  дЪломЪ,  тосб.ующ11мЪ  помимо  вкуса  и  та- 
ланта еще  долгой  практики  и  знан1я  сцеИическихЪ  усл.ов1й;  эскизЪ  ко- 
стюма можетЪ  быть  очень  хорошЪ  со  стороны- рисунка,  пр1ЯтепЪ  отно- 
сительно распредТ).1ен1я  украшен1й  и  элегантенЪ  подборомЪ  матер!!!;  но 
эта  мин!атюра  часто  теряетЪ  свою  красоту,  коль  скоро  она  выполнена 
еп  §;гап(1.  Шо  костюмЪ  слишкомЪ  разукрашенЪ  и  йсчезаетЪ  за  украше- 
н!ями,  то  онЪ  слишкомЪ  пустЪ  и  кажется  бЪднымЪ,  жалкимЪ  и  т.  д... 
Единственный,  кто  владЪетЪ  искусствомЪ  согласовать  всЪ  эти  про- 
тиворЪч!я  —  это  безусловно  Бокэ,  ибо  онЪ  ежедневно  доказываетЪ  это, 
а  его  собственныя  ошибки  могутЪ  служить  ем^'  урокомЪ  и  постепенно 
вести  его  кЪ  совершенству.  Ему  одному  я  поручилЪ  бы  театральный 
костюмЪ.  Эта  область  имЪетЪ  свою  манеру,  свои  тайны,  прямо  проти- 
воположныя  манерЪ  и  тайнамЪ  живописи;  эта  область  подчинена  искус- 
ству, но  вЪ  то  же  время  и  самостоятельна,  какЪ  самостоятельны  оку- 
лвстЪ  и  дантистъ  наряду  сЪ  хирургомЪ».  «МнЪ  могутЪ  сказать,  что 
эта  область,  столь  значительная  для  сценической  пллюз1и,  еще  далека 
отЪ  совершенства,  отЪ  истины.  Но  я  на  это  возражу,  что  прогрессЪ  ея 
очень  значителенЪ,  что  нЪтЪ  никакого  сравнен!я  между  теперешнимЪ 
костюмомЪ  и  прежнимЪ.  Я  тщательно  храню  рисунки  братьевЪ  Перо- 
нель  и  Мартзна;  сопоставлен1е  ихЪ  сЪ  рисунками  Бокэ  ясно  говоритЪ, 
что  тогда  не  было  ни  вкуса,  ни  поннман!я,  что  тогда  давали  парод!и 
нац!ональностсй,  что  всЪ  божества  и  всЪ  олицетворенныя  страсти  не- 
вЪжественны,  что  всТ)  характерные  костюмы  требовали  подписи,  кото- 
рыя  указывали  бы,  что  они  собою  представляютЪ»  (рукопись,  томЪ  I, 
глава  о  костюмЪ). 

А  вЪ  петербургскомЪ  издан!п  НоверровскихЪ  писемЪ  >''  мы  чп- 
таемЪ:  «СЪ  1770  г.,  когда  во  главЪ  театра  стали  г.г.  БретонЪ  и 
Шр1аль,  костюмЪ  усовершенствовался.  ОнЪ  достигЪ  правдивости  и  не- 
достававшаю  ему  разнообраз!я.  ОнЪ  сталЪ  вЪ  одно  и  то  же  время 
б.мгороднымЪ  и  красивымЪ,  Бокэ  дове.Л  его  до  должнаго  совершенства». 
«Бокэ,  вЪ  рукахЪ  котораго  находится  сочннен!е  рисунковЪ  костюмовЪ 
для  оперы,  отчасти  исправилЪ  недостатки,  царивш!е  по  этой  части. 
Остается  пожелать,  чтобы  ему  дали  свободу  дЪйств!й  а  не  противились 
идеямЪ,  направленнымЪ  только  вЪ  сторону  прогресса».  ГПакже  по  поводу 
рисунковЪ  Бокэ  кЪ  китайскому  балету  НоверрЪ  писалЪ:  «Костюмы, 
компанованные  Бокэ,  с1е5!>!па1еиг  (1е  ГАса11ёт!е  Коуа1е  йе  П1и8!{[ие,  полны 
вкуса».  " 

Перелистывая  четыре  сЪ  половиной  сотни  оригинальныхЪ  рисун- 
ковЪ Бокэ  мы  можемЪ  сдЪлать  коекак!е  очень  цЪнные  выводы.  Во 
«ервыхЪ,     исполнены     они     сЪ    поразительной     грац!е!1,    сЪ   большпмЪ 
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вкусомЪ  и  прекраснымЪ  знан1еиЪ  рисунка.  ЗатЪмЪ,  при  всемЪ  своемЪ 
разнообразно  рисунки  эти  поразительно  однообразны,  что  вполвЪ  есте- 
ственно для  столь  плодовитаго  худоишика,  прпнужденнаго  вЪ  течен1е 
полувТзка  монтировать  костюмами  спектакли  при  дворЪ  и  вЪ  оперномЪ 
театрЪ,  что  сЪ  другой  стороны,  вполнЪ  согласуется  сЪ  характеромЪ  дра- 
матической П0Э31И  того  времени,  психологически  обобщавшей  выводимые 
образы.  В7з  -  третьихЪ,  при  всемЪ  однообраз1и,  рисунки  Бокз  смЪло 
могутЪ  служить  иллюстрац1е11  истор1и  французскаго  театральнаго  костюма 
вЪ  течен1е  всего  XVIII  вЪка. 

Положительно  не  вЪрится,  чтобы  НоверрЪ  могЪ  допустить  нЪкоторые 
изЪ  костюмовЪ,  напримЪрЪ,  костюмы  а  1а  С^ё^ие,  а  1а  Кота1пе,  ко- 
стюмы Венеры,  Эвридикн,  Медеи,  Грац1й  п  т.  д.  и  т.  д. — до  того  онп 
полны  традиц1Й  первой  половины  XVIII  столЪт1я.  И  наряду  сЪ  пими 
мы  можемЪ  назвать  много  костюмовЪ,  дЪйствительно  проникнутыхЪ 
идеями  реформаторства.  ВЪ  общемЪ  же — -костюмы  безконечно  полны 
французскаго  стиля.  Бокз  цЪликомЪ  сынЪ  Франц1и,  воспитанникЪ  фран- 
цузской школы,  преемникЪ  Бушз,  Лепренса  и  др.,  Бокз  цЪликомЪ  йея- 
81па1еиг  йез-шепиз  р1а18!г8  (1и  го!  с1е  Ргапсе. 

СЪ  точки  же  зрЪн1я  интереса  —  изЪ  рисунковЪ  Бокз  наиболЪе  вы- 
даются костюмы  аллегорическихЪ  существЪ  и  страстей.  ЗдТ^сь  и  свобода 
фантаз!и,  и  смЪлость  пера,  и  заря  XIX  вЪка. 

НеопредЪленность  требован1Й  Новерра,  разностильность  рисунковЪ 
Бокз,  нетвердость  КлзронЪ,  Лекзна  и  др.  актеровЪ,  а  также  театральныхЪ 
критиковЪ  того  времени  дали  очень  разнообразные  результаты,  и  во 
времена  Революц1п  рядомЪ  сЪ  новымЪ  костюмомЪ,  далеко  опере- 
дпвшимЪ  рисунки  Бокз,  появлялись  на  сценЪ  костюмы  первой  половины 
XVI^I  вЪка.  Но  художественная  мысль  продолжала  идти  своимЪ  путемЪ. 
Мегсиге  (1е  Ггапсе,  Лоип1а1  Лее  ТЬ«;а1ге8,  Мо(1ёга1е11г,  Аппсе  11иега1ге  и 
друг1е  журналы  переполнены  статьями  вЪ  пользу  новаго  вЪяп1я  вЪ  сце- 
ннческомЪ  искусствЪ,  а  вЪ  томЪ  числЪ  и  вЪ  театральномЪ  костюмЪ.  ОбЪ 
ЗтомЪ  нишутЪ  Мегс1ег,  Са1111ал'а,  Бс8Гоп1а1пе8,  М1гесоиг1,  ЬеуасЬег,  Ргё- 
гоп.  Левашэ  предпринпмаетЪ  дазке  спеп!альное  издан1е,  посвященное  кос- 
тюму: «Аппа1с8  е1  С081ите8  (1е8  п;гап(18  111ёа4ге8  (1е  Раг18»  (1786  —  87). 
Шрагпческая  смерть  автора  вЪ  дни  Революц1и  помЪшала  издан!ю  закон- 
читься и  вышло  вЪ  свЪтЪ  лишь  два  тома,  представляющихЪ  собою  те- 
перь 6ибл10графическую  рЪдкость.  «Н181о1ге  ип1Уег8е11е  (1е8  1Ьёа1ге8)), 
вышедшая  вЪ  1779  г.  также  стремится  утвердить  новый  костюмЪ.  ПодЪ 
ихЪ  вл1ян1емЪ  новое  течен1е  начинается  и  среди  актеровЪ.  ЛаривЪ, 
Шальма  и  мног1е  друг)е  наконецЪ  завершаютЪ  дЪло  реформы  и  театраль- 
ный костюмЪ  а  1а  Ггапса18е  гибпеЛ   навсегда.  ''^ 


.^-^'^З-^'е^ 
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ПРИМТ5ЧАН1Я. 

1.  О  немЪ  см.  монограф!ю  А.  йе  Моп1а1^1оп:  «Непп  йе  СЛзаеу,  (1о88ша1еиг 
ог(Ш1а1ге  йез  Р1а131гз  е1  Ва11е15  йи  го!»  (1608 — 1673).  Р.  1834. 

2.  О  пемЪ  см.  мопограф1Ю  А.  \'а1аЬг('§ие  вЪ  «Кеуие  Дез  аг18  йёсогаИГз»,  Л'Н, 
1883  — 1886. 

3.  II^^юстрировать  театральный  костюмЪ  второй  по.ювины  XVII  в.  мо- 
гутЪ  сл'Бдующ1е  рнсупки  и  гравюры:  Весога{1оп8  е1;  МасЫпсз  арге8{ёе8  аих  Косез 
йе  ТЬёНз  е1  Рё1ёе,  6а11е1  Коуа1,  герге8еп1ё  еп  1а  заИе  Ди  реШ  ВоигЬоп  раг  ^ас^ие8 
ТогеШ  1пуеп1еиг.  ВёсНёез  а  ГЕп11пепи881те  Рппсе  СагсИпа!  Маг2аг1п.  А  Рапз  1654. 
(Публ.  Бпбл.  Отд.  ПскусствЪ.  13.  XIX.  9.  1);  рисунки  отдЪльныхЪ  костюмовЪ  для 
этого  балета.  храняш1еся  вЪ  В1Ы1о111ёдие  йе  ГОрёга,  сдЪланпые  тЪмЪ  же  Шореллп 
рисунки  костюмовЪ  для  балета  «Ьа  Nи^^»,  исполненные  Ьа  Вс11е  (1633  г.);  цЪлая 
сер1я  рисупковъ  Берэиа  вЪ  оригипалахЪ  и  гравированныхЪ  ЛепотромЪ  (1673 — 1681) 
хранящаяся  вЪ  той  же  В^Ы^о^Ьё^ие  йе  ГОрёга,  какъ  напрпм'БрЪ:  Соз1ите  (1'орёга 
роиг  Ьогпз  XIV,  с.  с1'ас1псе  ^га^^^ие,  с.  (Гас1г1се  1уг1дие,  1п(11еппе  йапз  1е  Тг10шр11е 
(1е  Гатоиг,  Негт1опе  Дапэ  Сайтиз  с{  Негт1опе,  М-Ие  1оигпе1  (1апз  1е  г61е  (1е  Мё- 
11886  (1'Ата(118  <1е  Огёсе,  и  т.  д. 

4.  Для  иллюстрац!и  театральнаго  костюма  первой  половины  XVIII  в.  могутЪ 
служить  рисунки,  хранящ1еся  вЪ  В^Ы^о^I1с^ие  йе  ГОрёга  п  воспроизведенные  у  .ТиИеп 
вЪ  его  «Н181о1ге  йи  со81ите  аи  111ёй1ге»,  а  также  рядЪ  рисунковЪ  Бутэ,  Ватто,  сЪ 
которыми  мы  можемЪ  познакомиться  взЪ  ряда  капитальныхЪ  сочннен1и  обЪ  этихЪ 
мастерахЪ.  КЪ  нЪсколько  болЪе  позднему  времени  относятся  работы  Ланкре:  М-Це 
8а11ё,  Ье  С1ог1еих  (воспроизведено  у  Рои81п  и  у  Варе!),  а  также  написанные  имЪ 
портреты  Камарго  (см.  «Старые  Годы»,  1910,  октябрь).  Чрезвычайно  интересеиЪ 
рисунокЪ  гуашью  Кошэна  1779  г..  изображающ1Й  оперу  «АцисЪ  и  Галатея»  на  сценЪ 
РеШ  саЫпе!  (Сопсоиг1  оМ-те  йе  Ротрайоиг»;  ^и1^еп  «СотёШе  а  1а  соиг»).  Но  верхЪ 
интереса  иредстав.!яетЪ  собою  рисунокЪ  Габр1эля  де  СентЪ-ОбэнЪ  1747  года 
изображаюш1п  предстаБлен1е  оперы  «Армида»,  храпящ1Йся  вЪ  ПиператорскомЪ 
ЭриитажЪ  и  воспроизводимый  нами.  Кро.м1)  перечислепныхЪ  рпсунковЪ,  В^Ы^о^11ё^ие 
йе  ГОрёга  располагаетЪ  еще  цЪлой  сер1ей  столь  же  краснорЪчивыхЪ  и  разнооб- 
разныхЪ  вЪ  своемЪ  однообраз1и. 

5.  Прекрасными  сочинен1ямп  по  истор1и  театральнаго  костюма  являются: 
О.  Варз!  «Ебза!  зиг  ГЫ81о1ге  йи  1Ьёа1ге,  1а  т18е  еп  зсёпе,  1е  йёсог,  1е  со81ите,  ГагсЫ- 
1ес{иге,  ГёсЫга^е,  ГЬу^1ёпе»  Рапэ  1893.;  А.  ДиИеп  «Н181о1ге  йи  со81ите  аи  1Ьёа1ге 
йершз  1е8  оп§1пс8  йи  1Ьёа1ге  еп  Ггапсе  ^и8^и'а  поэ  ^оига»,  оиуга^^^е  огпё  йе  ^гауигс» 
е1  йе8з1пз  оп§1паих  Игёз  йез  агсЫуез  йе  Горёга  е1  гергойиКз  еп  1'ас-8!т11е.  Р.  1880. 

6.  Мейёе  е1  ^а8оп,  1а  Мог1  й'Негси1е,  Р81сЬё  е1  Гатоиг,  1ез  ^а1ои8^е8  йе  зегаП, 
ОгрЬёе  е1  Еиг1Й1се,  Нурегтпе81ге,  А1се81е,  Вепаий  е1  Агт1йе,  РуггЬиз  е!  РоИхёпе, 
1е8  Ге81е8  й'Нутёпёе,  Епёе  е1  В1йоп,  Епёе  е1  Ьау1п1р,  А1ехапйге,  ГЕп1суетеп1  йе 
Рго8егр1пе,  1йёе  й'ип  Ьа11е1  Ь^з^ог^^ие  (Непг1айе),  1е  ТгготрЬе  й'Атоиг,  1е  Тстр1о 
йи  ЬопЬенг,  1е8  Визез  йе  Г.\тоиг. 

7.  ЬаЬагре:  «Соггезропйаисе  11иёга1ге».  ЬеИге  ЬХП. 
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8.  «ЬеИгев  8иг  1а  йапве,  зиг  1е8  Ьа11е18  е1  1е5  аг18».  81.  Рс1ег8Ьоигу,  Е(1.  ЗсЬоог. 
1803  —  1804.  ТП.  1У,  стр.  145. 

9.  тоже.  9.  т.  II,  стр.  172. 

10.  «СагеИе  (1е8  Веаих-аИв...  1859.  IV,  стр.  248,  1860.  ЛШ,  стр.  127. 

11.  «Кону.  агсЬ.  йе  1'аг1  Ггап?а!8».  П.  1880—1881,  р.  301,  302. 

12.  Рог1  «Ьез  аг1181е8  ап§:еУ1П5».  1881,  р.  47. 

13.  О.  ^е8^аг(^^п8  «Ье  реШ  Тпапоп».  1885,  р.  110. 

14.  «NоиV.  агсЫуеа  Ле  Гаг1  1'гап^а18».  1887,  р.  120  е1с. 

15.  ЬоНгеэ...  81.  РЬг§.  1803.  I. 

16.  I.  47,  93  и  IV.  73. 

17.  Кро!нЪ  ориг11на.1ьныхЪ  рисунковЪ  Бокэ,  приложеииыхЪ  кЪ  рукописяиЪ 
Ыоверра,  намЪ  извЪстпы  еще  дпа  его  рисунка  11аходящ1еся  вЪ  6ибл1отекЪ  дирекщи 
ИмператорскихЪ  театровЪ:  1)  М-г  Л'е81п8  Гаше  и  2)  женскш  балетный  костюмЪ 
(воспроизведены  вЪ  оЕжегодникЪ  Императорск.  театровЪ»,  1900 — 1901).  СЪ  прочими 
же  его  рисунками,  хранящимися  вЪ  В^Ы^о^1^^^ие  <1е  ГОрёга,  мы  знакомимся  по  вос- 
произведеи1ямЪ,  встрЪчающимся  вЪ  сочинеп!яхЪ  по  истор1и  театральпаго  костюма: 
^и1^еп  А.  «Н181о1ГС  йи  соз1ите  аи  1Ьёа1ге»  и  Варе!  «Ебва!  зиг  ГЫ81о1ге  йи  1Ьёа1ге». 
БольшимЪ  количествомЪ  орнгипальныхЪ  рисунковЪ  этого  плодовитаго  художника 
располагали  также  братья  ГонкурЪ  (1Со11ес110п  (1е8  Сопсоиг!»,  (1е881п8  а^иаге11е8  е1 
ра81е18  Ли  ХУШ-е  81ёс1е).  Датированные  рисунки  относятся  кЪ  1750 — 1769  гг. 

18.  См.  поздпЪиш1я  (начала  XIX  ст.)  фрапцузск1я  издан1я  портретовЪактсровЪ 
вЪ  костюмахЪ: 

1)  Со81ите8  йе  111ёа1ге  йе  1600  а  1820  раг  Н1рроИ1е  Ьесот1е.  Раг18.  (Отд. 
Иск.  И.  П.  Б.  15.  XVI.  3  —  75). 

2)  Оа1ег1е  1Ьёа1га1е,  ои  соиесИоп  йе  рог1га118  еп  р1е(1.  Раг18.  СЬег  Вапсе 
Ашё  ёсШеиг  (Имп.  Эрмит.). 

3)  РеШе  Са1ег1е  (1га1па114ие  он  гесиеН  йе  (111Гёгеп18  со81ите8  (1'Ас1еиг8  Лее 
'ГЬёМгев  (1е  1а  Сар11а1е.  I  ~  VI.  Рап8.  СЬег  МагНпе!,  ИЬга1ге,  те  йе  Со^  №  15. 
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ШАБАКЕРКИ  ВЪ  ПАМЯШЬ  СЕМИЛЪтНЕЙ  ВОЙНЫ. 

(8.  Тго1П118ку:  Сие1с|исз  8ои\'еп1Г8  йе  1а  ^иегге  йе  8ер1  Апз). 

ВЪ  обиходЪ  XVIII  вЪка  былЪ  одинЪ  предмстЪ,  наполовину  без- 
полезный,  наполовину  необходимый,  отражавш!й  вЪ  себЪ  всЪ  событ1я, 
историческаго  и  полнтическаго  характера,  общественный  бЪдств1я  и 
праздники,  войны  и  перемЪны  правлен1Й,  и  рожден1я,  браки,  юбилеи, 
смерть,  любовныя  увлечен1я  частныхЪ  лицЪ.  ПредметЪ  этотЪ,  для  изго- 
товлен1я  котораго  употреблялись  всевозможные  матер1алы  и  примЪ- 
нялись  всЪ  сорта  техники,  предметЪ,  стоившей  отЪ  нЪсколькихЪ  грошей 
до  десятковЪ  тысячЪ,  это  табакерка,  могущая  быть  названной  лЪтописыо 
XVIII  вЪка. 

ВЪ  настоящей  замЪтк'Ь,  мы  хотимЪ  коснуться  пародныхЪ  табаке- 
рокЪ,  являющихся  нллюстрац1ей  прошлой  войны  сЪ  пруссаками — Семн- 
лЪтней.  ОднимЪ  изЪ  самыхЪ  кровопролнтныхЪ  сражен1Й  этой  войны  было 
сражен1е  при  деревнЪ  ЦорндорфЪ. 

4  августа  1758  г.  русск1Я  войска  подошли  кЪ  Кюстрину,  сожгли 
городЪ  и  стали  бомбардировать  крЪпость.  Король  прусск1Й  ФридрихЪ  II, 
находился  вЪ  это  время  вЪ  Австр1ЙскихЪ  пладЪн1яхЪ,  но  узнавЪ  о 
вступлен1и  русскихЪ  войскЪ  вЪ  провинц1ю  БранденбургЪ,  быстро  на- 
правился туда. 

ПолучивЪ  отЪ  казаковЪ  свЪдЪн1я  о  приближен1и  прусскаго  короля, 
командовавш1й  русской  арм1ей  графЪ  ФерморЪ  снялЪ  осаду  сЪ  Кюст- 
рина  и  занялЪ  болЪе  удобную  позпц!ю  у  деревни  Цорндо[)фЪ,  гдЪ  и 
разыгралось  14  августа  стараго  стиля,  сражен1е,  начавшееся  вЪ  9  часовЪ 
утра  и  длившееся  до  ночи. 
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Императрица  Екатерина  П  такЪ  говоритЪ  вЪ  свопхЪ  запнскахЪ 
обЪ  этомЪ  сражсн1и:  «ВЪ  августЪ  мЪсяцЪ  мы  узнали  вЪ  Орап!енбаум1), 
что  14  августа  было  дано  сражен1е  при  ЦорндорфЪ,  одно  изЪ  самыхЪ 
кровопролитныхЪ  за  зтотЪ  вЬкЪ,  потому  что  каждая  изЪ  сторонЪ  насчи- 
тывала болЪе  двадцати  тысячЪ  человЪкЪ  убитыми  и  пропавшими.  Наша 
потеря  вЪ  офицерахЪ  была  значительна  и  превосходила  1.200.  НамЪ 
объявили  обЪ  этомЪ  сражен1и,  какЪ  о  выиграниомЪ,  но  на  ухо  гово- 
рили другЪ  другу,  что  сЪ  обЪихЪ  сторонЪ  потери  были  равныя,  что  вЪ 
течении  трехЪ  дней,  ни  одна  изЪ  двухЪ  арм1Й  не  рЪшилась  приписать 
себТ)  выигрышЪ  сражен1я,  что,  накоиецЪ,  на  трет1и  день  прусск1Й  ко- 
роль велЪлЪ  служить  молебенЪ  вЪ  своемЪ  лагерЪ,  а  генералЪ  ФерморЪ  — 
на  полЪ  сражен!»)).  ЗатЪмЪ  обЪ  арм!и  разошлись.    Императрица   Елиса- 


Финифтяняя  табакерка  съ  лляжшъ  Берлииа  во  врсвя  алпят^я  ого  Русскими 
иопскави  въ  17вО  г.  (111шециой  раб.  ХТ1И  в.). 
ТаЬаНёге  еп  ешаЛ  атес  ип  р1ап  <1(>  ВегИп  а  1'(-роп11е  (1е  воп  о('С11ра110п  рпг  ]е$ 
1гоире!|  гв№е8  еп  1;1!и.  (Тгау.  аИешаш!.  ХУШ-е  8.). 


вета  Петровна  была  недовольна  такимЪ  невыясненнымЪ  результатомЪ 
кровопролитпаго  сражен1я,  и  ФерморЪ  былЪ  отозванЪ,  а  на  его  мЪсто 
назначенЪ  графЪ  ПетрЪ  СеменовичЪ  СалтыковЪ. 

Король  ФридрихЪ  II  оказался  менЪе  требовательнымЪ,  и  такЪ  какЪ 
самЪ  себя  смЪнить  не  могЪ,  то  обЪявплЪ  Цорндорфское  сражен1е  бле- 
стящей побЪдой  пруссаковЪ. 

Мы  воспроизводимЪ  мЪдную,  чеканную  табакерку,  пли,  вЪрнЪе, 
коробку  для  трубки  и  табаку,  нЪмецкой  работы,  на  которой  сЪ  одной 
стороны  пзображенЪ  портретЪ  короля,  прусск1й  гербЪ  и  сражеи1с  прус- 
саковЪ сЪ  австр111иами  прп  ЛовозицТ)  и  ПрагЪ,  а  сЪ  другой  стороны  — 
бомбардировка    Кюстрнна    и    сражеп1е    при    Цоридорф^,    сЪ    надписью: 


Финифтянал  табакерка  съ  11аиГ)|)ажен1Слъ  бнтпи  при  Кунерсдорф!. 

(ПяператирскЕн  Эрпитпжъ). 

ТаЬаИёге  еп  ('та!!  атее  ипе  мсёне  Ле  1а  1)а)а|11е  ()е  КипегкЛогГ. 

(ЕгшИаре  1трёпа1). 


Инутрсинли  сторона  крышки   кунергдорфской  табакерки. 
(11ипер11тор<'к!й  ^)рлIIтажъ). 
Рог(гаи  (1о  Г1|мр(-га1пге  КИ&аЬсИ!  а  Ги|(ёг!*')1г  ()«  гсИе  (аЪаи< 
(КгтИа1.'е  1п1р<-г1а1|. 
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<(Сорт1с1е  У1с1ог1е  олег  11еи  Кихлсп  Ьу  Хогп(1ог(  (1.  2"»  аи^;:.  1758».  Па  та- 
бакеркТ)  имЪется  имя  мастера   Патег  и  мЪсто  изготоплен1я  1!5ег1оп.  ' 

Шак|'я  длинныя  коробки  были  очень  распространены  вЪ  концТ» 
XVII  и  XVIII  пЪкахЪ,    главнымЪ  образомЪ,  среди  войскЪ. 

Вновь  назначенный  главнокомандуюшимЪ  русской  арм1сй  графЪ 
СалтыковЪ,  по  оппсан1ю  современника:  «старичекЪ  с1)деньк1Й,  маленьк1н, 
простенький,  вЪ  бЪломЪ  ландмплицкомЪ  кафтанЪ,  безЪ  всякихЪ  украше- 
Н1Й  п  безЪ  всЪхЪ  пышностей»,  началЪ  свою  дЪятельность  разбивЪ 
12  1ЮЛЯ  1759  года  арм!ю  генерала  Веделя  при  деревняхЪ  ПальцигЪ  и 
Кай,  а  1  августа  того  же  года  на  голову  разбилЪ,  при  деревнЪ  Кунерс- 
дорфЪ  самого  Фридриха.  Прусск1Й  король,  вЪ  начале  боя  уже  послав- 
Ш1Й  вЪ  БерлинЪ  гонца  сЪ  в'Ьстью  о  своей  побЪдЪ,  еле  успЪлЪ  бЪжать 
сЪ  поля  сражен1я,  о  которомЪ  пнсалЪ  графу  Финкенштейну:  «наши  по- 
тери очень  значительны,  отЪ  арм1и  вЪ  48.000  человЪкЪ  у  меня  вЪ  эту 
минуту  не  остается  и  3.000.  Все  бЪжптЪ  и  у  меня  нЪтЪ  больше  власти 
надЪ  войсками.  ВЪ  БерлинЪ  хорошо  сдЪлаютЪ  если  подумаютЪ  о  своей 
безопасности».  Русск1е  потеряли  убитыми  2.614  человЪкЪ,  раненыхЪ 
было  10.863;  непр1ятелей  похоронено  7.627,  взято  вЪ  п.1ЪнЪ  4.542  и 
2.055  дезертировЪ.  Взято  28  знаменЪ  и  172  пушки.  КромЪ  того,  былЪ 
захваченЪ  гардеробЪ  короля,  его  мундпрЬ,  ордена  и  т.  п.  Эти  предметы, 
сЪ  частью  взятыхЪ  пушекЪ  и  знаменЪ  хранятся  вЪ  Лртиллер1ЙскомЪ 
музеЪ  вЪ  ПетроградЪ. 

СалтыковЪ  бы.Л  пожалованЪ  вЪ  фельдмаршалы  и  по.1училЪ  различный 
милости,  а  Кунерсдорфская  виктор1я  сдЪлалась  одпимЪ  изЪ  самыхЪ  попу- 
лярныхЪ  событий  вЪ  Росс1и.  ПамятнпкомЪ  такой  популярности  является 
воспроизводимая  финифтяная,  довольно  лубочной  работы,  табакерка  сЪ 
изображен1емЪ  этого  событ1я.  На  крышкЪ  сверху  изображено  самое 
сражен1е  сЪ  надписью:  «Кунерсдорфская  Салтыкова  впктор!я»,  на  вну- 
тренней сторонЪ  крышки — портретЪ  императрицы  Елисаветы  Петровны, 
а  на  стЪнкахЪ  —  военные  трофеи.  Лубочность  работы,  а  также  довольно 
большое  количество  дошедшихЪ  до  насЪ  экземпляровЪ  этой  таба- 
керки, имЪющейся  вЪ  ПмператорскомЪ  ЭрмитажЪ,  вЪ  МузеЪ  барона 
Штиглица,  вЪ  ИсторнческомЪ  музеЪ  вЪ  МосквЪ  и  во  многпхЪ  частныхЪ 
собран1яхЪ,  заставляютЪ  предположить,  что  она  была  очень  распростра- 
нена среди  среднихЪ  слоевЪ  населения. 

Военаыя  дЪйств1я,  разпиваясь  послЪдовательно,  послЪ  Куперсдорф- 
скаго  сражен1я,  привели,  вЪ  сентябрЪ  1760  года,  кЪ  занятою  русскими 
войсками  Берлина. 

ОднимЪ  изЪ  первыхЪ  дЪйств1Й  русскихЪ,  бьмЪ  захватЪ,  располо- 
женныхЪ  вЪ  БерлинЪ  и  его  окрестностяхЪ,  пушечныхЪ,  оружеИныхЪ, 
шпажныхЪ,  пороховыхЪ  и  т.  п.  военныхЪ  заводовЪ  и  арсенала,  кото- 
рые при  оставлен!и  русскими  войсками  Берлина   были  уничтожены. 

Иллюстрац1ей  этихЪ  событ1Й  с.1ужитЪ,  находящаяся  вЪ  Пмператор- 
скомЪ ЭрмитажЪ,  финифтяная  же  табакерка  нЪмецкой  работы. 


НамЪ  извЪстпы  еще  дрлт1Я  работы  этого  мастера,  папримЪрЪ,  такая  же 
чеканная  коробка,  на  одной  сторонЪ  которой  изображепЪ  захватЪ  англичанами 
Мартиннкп  вЪ  1762  г.,  а  сЪ  другой  стороны  вЪчпый  календарь. 
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Иа  крышкГ)  ея,  сверху,  изображенЪ  плаиЪ  города  Берлина,  а  вну- 
три ^ —  фасадЪ  берлинскаго  арсенала,  сЪ  надписью:  «Коп!^!.  Агвепа!  .чо 
й.  10  ос1Ьг.  топ  йепеп  Ки^кеп  ^ерИтйегЬ).  На  днЪ  табакерки,  снизу, 
изображенЪ  листЪ  бумаги,  сЪ  написанными  на  немЪ  различными  собы- 
Т1ЯМИ,  относящимися  до  осады  Берлина  русскими  войсками.  На  стЪи- 
кахТ)  —  четыре  сцены:  1)  телВга,  запряженная  парой  лошадей,  вЪ  телЪгЪ 
сложены  знамена,  сзади  идетЪ  солдатЪ.  Надпись:  «(1.  10  1еп.  ос1Ьг)). 
2)  СолдатЪ  сЪ  ружьемЪ  и  надпись:  «й.  10  и.  11  осИ).»  3)  Два  солдата 
везутЪ  на  тачкЪ  бочку,  на  которой  лежитЪ  казакЪ.  Надпись:  «й. 
11  ос!.»  4)  КазакЪ,  сЪ  пикой,  держитЪ  вЪ  одной  рукЪ  штаны,  вЪ  дру- 
гой—  чулокЪ.  Надпись:  «(I.  9  ос1Ьг.1>. 

ШакнмЪ  образомЪ,  эти  три  табакерки  иллюстрируютЪ  различный 
перипет1и  войны,  войны  грозившей  самому  существованхю  Прусс1и  и 
кончившейся  для  нся  такЪ  благополучно  лишь  благодаря  смерти  Импе- 
ратрицы. 

С.    Шр0ЙНИЦК1Й. 


:  //  Сог^ап/ЗшлО!   '771 


3  ьег^т/ь/!.^ 


СРЕДИ  АРХИВОВЪ. 

(Р.  81о1р1ап5ку:  Рагш!  1ек  агс111Уе8). 

На  одномЪ  изЪ  засТ)дан1й  Петроградской  городской  думы  постано- 
влено: возбудить  ходатайство  о  засыпкЪ  сохранившейся  еще  части  Крю- 
кова канала  отЪ  Благовещенской  площади  до  рТжи  Мойки  и  всего 
Ново-Адмиралтейскаго  канала.  Главный  мотивЪ  для  этого  ходатайства, 
выставляемый  гласными,  былЪ  тотЪ,  что  вышеуказанные  каналы  засо- 
рены. Принимая  во  внимап!е,  что  Морское  министерство,  сЪ  своей 
стороны,  желаетЪ  избавиться  отЪ  ненужной  ему  «Попой  Голланд1п»,  1 
можно  опасаться,  что  ходатайство  Петроградской  думы  будстЪ  уважено; 
поэтому  позволимЪ  себЪ  напомнть  вкратцТ)  истор1ю  этой,  исчезающей 
вместе  сЪ  прежнимЪ  наименован1емЪ,  части  стараго  Петербурга. 

ВЪ  допетровское  время  на  мЪстЪ  нынЪшняго  Адмиралтейства  и 
БлаговЪщенской  церкви  существовали  двЪ  пебольппя  фпнск1я  деревушки, 
т.  е.  эти  мЪста  были  до  извЪстной  степени  обработаны.   ПетрЪ  Велик1й 
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вое  пользе  на  лея  этимЪ  оОетоятельетпомЪ  —  и  на  мТ|етЪ  одной  дерепушкп 
стало  возникать  Адмиралтейство,  еуществуютес  п  по  днесь  подЪ  имсно- 
ваи1е!иЪ  «Старое  Адмиралтейство»,  а  на  мЪстЪ  другой  появился  первый 
«каторжный  дворЪ)!.  близость  каторжнаго  двора  кЪ  Адмиралтейству 
была  не  простой  с.1учайностью,  а  вызывалась  необходимостью:  во  флотЪ, 
особенно  галерно^Л,  употреблялся  труд!)  каторжных!)  или,  какЪ  тогда 
звали  ихЪ,  «невольниковЪ».  За  «каторжнымЪ  дво{)омЪ)),  по  налравлеп1Ю  к']) 
МойкЪ,  расположился  на  временную  стоянку  полкЪ  полковника  Алфер1я 
Шневенца.  И  хотя  этотЪ  полкЪ  уже  2  1юня  1706  года  былЪ  посаженЪ - 
на  бригантины,  и  его  пребыванге  вЪ  Петербург!)  было  очень  кратко- 
временно, за  этою  мЪстностью  надолго  сохранилось  назвап1е  лШневен- 
пова  слобода». 

ВЪ  первые  дни  своего  сушествован1я  городЪ  состоял!)  изЪ  рода 
слободокЪ:  Шневенцова,  Морская,  Греческая,  НЪмецкая  и  т.  д.  И  такЪ 
какЪ  надзора  за  постройками  не  было,  а  самЪ  державньм!  строитель 
посЪщалЪ  свой  «парадизЪ»  лишь  наЪздамп,  не  надолго,  то  около  Адми- 
ралтейства, на  нынЪшней  Адмиралтейской,  Сенатской  плотадяхЪ,  Галер- 
ной, Почтовой,  Морской  улицах!),  вЪ  безпорядкТ)  группировались  изЪ 
маленькпхЪ  деревянныхЪ  хибарокЪ,  крытыхЪ  соломой,  а  иногда  и  дер- 
ном!), слободки,  Н0СПВШ1Я  вЪ  зависимости  отЪ  поселившихся  вЪ  нихЪ 
рабочихЪ  людей  различныя  наименован1и  —  Пушкарская  Большая  и  Ма- 
лая (нынЪшняя  Почтовая  улица  и  продолженхе  Морско!!  по  набережной 
Мойки;  здТ)сь  жили  морск1е  артиллеристы).  Галерная  (мастера  галернаго 
дЪла;  зд1)сь  мастеромЪ  галернаго  дЪла  НЪмцевымЪ  былЪ  построенЪ  вЪ 
1716  году  значительный  домЪ),  з  Морск1я  —  здЪсь  жили  матросы.  Но 
сЪ  1716 — 1717  г.  ПетрЪ  Велик1Й  начинаетЪ  обращать  усиленное  внп- 
ман1е  на  указанную  нами  мЪстность:  полицейскому  архитектору  Гербелю 
поручается  составить  планЪ  распланировки  МорскихЪ  слободокЪ,  *  на 
мТ)стЪ  нынЪшняго  дома  Елис13ева — домЪ  сЪ  колоннами  —  у  Полицей- 
скаго  моста  строится  мазанковый,  громадный  по  тому  времени,  Мытный 
дворЪ,  5  дается  приказав1е  очистить  отЪ  построекЪ  всю  нынЪшнюю 
площадь,  а  Адмиралтейство  вмЪсто  небольшихЪ  рвовЪ  обводится  настоя- 
щими глубокими  каналами.  «  При  очисткВ  Адмиралтейской  и  части 
нынЪшней  Дворцовой  площадей  наткнулись  на  расположенный  парал- 
лельно Адмиралтейству  и  нынЪшнсму  Зимнему  дворцу  канатный  са- 
рай,—  сарай,  гдЪ  дЪлались  канаты.  Прежде,  чЪмЪ  его  снести,  '  нужно 
было  отыскать  для  него  мЬсто.  А  такЪ  какЪ  одновременно  сЪ  этимЪ 
возникЪ  вопросЪ  о  болЪе  удобномЪ  хранен1и  и  болЪе  легкой  доставкЪ 
кЪ  Адмиралтейству  дубоваго  лЪса,  то  рЪшено  было  прорыть  кавалЪ  отЪ 
АдмиралтейскихЪ  каналовЪ  кЪ  уже  прорытому  Крюкову  каналу;  *  этотЪ 
каналЪ  шелЪ  параллельно  нынЪшней  Галерной  улицЪ;  приблизительно 
тамЪ,  гдЪ  теперь  находится  здан1е  Сената,  этотЪ  кана-Л  отдЪля.Л  отЪ 
себя  подЪ  прямымЪ  угломЪ  два  отростка:  первый,  коротк1й,  доходилЪ 
до  нынЪшней  сенатской  арки  и  звался  аСмолянымЪ  каналомЪ)),  около 
него  была  построена  «смоляная  баня»,  т.  е.  амбарЪ,  гдЪ  пропитывались 
смолою  канаты,  второй  отростокЪ,  также  подЪ  прямымЪ  угломЪ,  пово- 
рачивалЪ  по  нынЪшпему  Конногвардейскому  бульвару  и  вЪ  концЪ  иослЪ,!- 
ияго,    завернувЪ    опять  таки  подЪ  прямымЪ  угломЪ,  впадалЪ  вЪ  Новый 

55 


каналЪ,  соединяющ1Й  Адмпралтейскхе  каналы  сЪ  КрюковымЪ.  ШакимЪ 
образомЪ  появился  островокЪ,  на  которомЪ  были  построены  амбары  для 
хранен1я  лЪса  и  угля.  Но  указанный  каналЪ  прорыли  не  до  Крюкова 
канала,  а  нЪсколько  дальше,  до  впаден1я  его  вЪ  Мойку,  и  поэтому 
появился  еще  одипЪ  островокЪ,  теперь  извЪстный  подЪ  назван!емЪ 
«Новая  Голланд1я)).  Шакое  назван1е  островокЪ  получилЪ  отЪ  самого 
Петра  Великаго,  который  повелЪлЪ  сохранить  на  немЪ  рощу,  вырыть 
прудЪ  и  построить  небольшой  деревянный  домикЪ,  носивш1Й,  конечно, 
гордое  назван!е  «увеселительный  государевЪ  дворецЪ».  ^ 

У  Петра  Великаго  была  вообще  страсть  оставлять  среди  Петер- 
бурга так1я  небольи11я  рощицы;  тамЪ  гдЪ  теперь  возвышается  дворецЪ 
Принца  Ольденбургскаго,  нЪкогда  домЪ  Ивана  Ивановича  Бецкого, 
постройка  Фельгона  сЪ  висячимЪ  садомЪ,  вЪ  Петровское  время  была 
извЪстная  «еловая  роща»  сЪ  построенною  вЪ  ней  галереею  для  празд- 
нован1я  различныхЪ  торжествЪ.  Еще  одна  роща  была  оставлена  Пет- 
ромЪ  ВеликимЪ  вЪ  концЪ  Большого    проспекта    Васильевскаго    острова. 

КЪ  сожалЪн1ю,  о  дворцЪ  и  рощЪ,  сохраненно11  ПетромЪ  ВеликимЪ 
па  Новой  Голлаид1и,  не  сохранилось  больше  никакихЪ  извЪст1Й,  а  послЪ 
смерти  Великаго  Преобразователя  о  Новой  Голланд1и  и  совсЪмЪ  забыли. 
Вспомнили  о  ней  уже  вЪ  царствоваи1е  Императрицы  Анны  1оанновны, 
когда  13  1ЮЛЯ  1732  г.  Адмиралтейская  коллег1я  вошла  сЪ  особымЪ 
представлен1емЪ;  высказывая  заботу  «о  государевомЪ  интересЪ»  она  ука- 
зывала, что  дубовые  лЪса  до  сего  времени  хранятся  вЪ  безнорядк!!, 
гп1ЮтЪ  вЪ  каналахЪ,  и  вЪдальнЪйшемЪ,  чтобы  преградить  этотЪ  «большой 
ущербЪ»  для  казны,  необходимо  выстроить  особые  сараи  для  храпеп1я 
дуба;  для  постройки  этихЪ  сараевЪ,  по  мнТ)н1Ю  Адмиралтейской  колле- 
Г1И,  самое  удобное  мЪсто  —  островокЪ  «Новая  Гол.1анд1Я)),  такЪ  какЪ 
на  ней  кромЪ  небольшой  рощи,  пруда  п  развали вшагося  уже  дворца 
Петра  Великаго  никакихЪ  построекЪ  не  имЪется.  Императрица  апро- 
бовала  это  представлен1е  и  вЪ  планЪ  С.-Петербурга  1738  г.  мы  видимЪ, 
что  берега  Новой  Голлаид1и  обстроены  деревянными  сараями  коихЪ 
было  8,  посреди  же  островка  здан1е  для  служащихЪ;  роща  вырублена, 
но  прудЪ  посреди  островка  сохраненЪ.  Сараи,  конечно,  не  отличались 
какой  либо  архитектурою,  кто  строилЪ  пхЪ  —  неизвЪстно,  но  можно 
предполонсить,  что  они  строились  подЪ  прпсыотромЪ  того  же  Шрезини, 
который  вЪ  Аннинское  время  игралЪ  доминирующую  роль  среди  петер- 
бургскихЪ  архитекторовЪ. 

Построили  сараи,  стали  складывать  вЪ  нихЪ  дубовые  лЪса  и  успо- 
коились; по  крайней  мЪрЪ  за  все  время  царствован1я  Императрицы  Ели- 
саветы  Петровны  и  первые  годы  царствован1я  Императрицы  Екатерины  И 
производился  только  мелк1Н  ремонтЪ;  "'  такЪ,  вЪ  1758  году  вмЪсто  ста- 
раго  амбара  для  царскнхЪ  шлюпокЬ  построили  новый,  "  несколько  разЪ 
исправляли  деревянныя  набережныя  канала,  1-  а  вЪ  1763  году  '^  хотЪли 
перестроить  всЪ  сараи  вЪ  деревянные  же,  но  на  каменныхЪ  столбахЪ. 
Однако,  возбудился  вопросЪ  о  поисарной  опасности  и  13  апрЪля  1765 
года  Императрица  Екатерина  II  положила  знаменательную  резолюц1ю 
на  докладЪ  Адмиралтейской  коллег1и  о  постройкЪ  каменныхЪ  сараевЪ 
вЪ  Новой  Го.1ланд1и:  «сЪ  богомЪ)).  '■* 
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На  основании  даты  этой  рсзолюц1и  до  гихЪ  по|)Ъ  полагаютЪ,  что 
каменныя  постройки  вЪ  Новой  Голланд!!!  были  построены  «Ъ  17()Г)  году, 
но  постройка  очень  и  очень  затянулась.  СчитаемЪ  умЪстнымЪ  сдЪ- 
лать  небольшое  отклонен1е  н  познакомить  сЪ  порядкомЪ  казсииыхЪ 
построекЪ  ХУИ1  вЪка.  ПроектЪ  обыкновенно  составлялся  какимЪ  либо 
извЪстнымЪ  архитекторомЪ  и  шелЪ  на  каппробац1Ю  высочайшей  власти», 
послЪ  которой  поступалЪ  вЪ  то  тчрежден1е,  для  котораго  изготавлива- 
лось здан1е.  Учрежден1е  начинало  разсуждать,  какЪ  строить:  хозяйствен- 
нымЪ  способомЪ  или  сЪ  подряда.  Если  даже  избирался  первый  способЪ 
постройки,  то  все  таки  «черезЪ  пропечатыван1е  троекратно»  об1)явлен!и 
вЪ  «С.-ПетербургскпхЪ  ВЪдомостяхЪ»,  черезЪ  расклейку  этихЪ  о6Ъявлен1Й 
на  особыхЪ  столбахЪ,  поставленныхЪ  вЪ  наиболЪе  людныхЪ  мЪстахЪ 
города,  а  вЪ  исключительныхЪ  случаяхЪ  черезЪ  прочтен1е  вЪ  выше- 
указанныхЪ  мЪстахЪ  сЪ  барабаннымЪ  боемЪ  этихЪ  обЪявлеп11Г,  вызыва- 
лись подрядчики  на  торги.  Подрядчики  являлись,  давали  ц'Ьиу.  Шогда 
учреждение  печатало  новое  обЪявлеп1е,  смыслЪ  котораго  былЪ  сл1)дующ|й: 
на  такую  то  постройку  явпвш1еся  подрядчики  обЪявилп  цТ)иу,  но  эта 
цЪна  высока,  и  не  желаетЪ  ли  кто  нпбудь  понизить  цЪну.  ОбЪявлен1е 
опять  печаталось  троекратно  —  а  не  забудемЪ,  что  «ВЪдомости»  выходили 
только  два  раза  вЪ  нсдЪлю  и  обЪявлен1я  печатались  черезЪ  номерЪ, 
следовательно  для  иечатан1я  обЪявлен1Й  нужно  было  самое  малое  —  двЪ 
недЪли,  а  иногда  и  ыЪсяцЪ.  ПослЪ  этого  происходили  опять  торги,  кото- 
рые иногда  повторялись  нЪсколько  разЪ,  пока  учрежден1е  не  находило,  что 
цЪиа  подходящая.  Постройка  сдавалась.  Но  обыкновенно  подрядчикЪ,  взяв- 
ш1й  постройку,  такЪ  сбпвалЪ  цВну,  что  ему  было  невыгодно  продолжать 
постройку  и  онъ,  находя  удобнЪе  пожертвовать  залогомЪ,  броса.Л  работы, 
который  заканчивались  хозяйственнымЪ  способомЪ  пли  разыгрывалась 
снова  вышеуказанная  комед1я  —  сдача  постройки  сЪ  торговЪ.  ВЪ  консч- 
номЪ  результатЪ   стоимость  постройки  увеличивалась  во  много  разЪ. 

Да.1Ъе,  за  постройкою  наблюдали  не  только  архитекторы,  но  и  на- 
чальствующ1'я  лица,  которые  очень  нсрЪдко  измЪняли  во  время  хода 
постройки  ширину  или  высоту  здан1я,  расположен1е  оконЪ,  дверей  и  т.  д. 
и,  слЪдовательно,  постройка  производилась  не  по  составленному  проекту 
архитекторомЪ,  а  сЪ  изм'Бпен1емЪ  какого  либо  пачальствующаго  лица, 
иногда  не  имЪвшаго  никакого  представлен1я  о  строительномЪ  искусствЪ. 
ШакЪ,  когда  мы  смотримЪ  иа  гравюру  Галакт1онова,  15  представляющую 
старый  Литейный  ДомЪ  и  думаемЪ,  что  мы  видимЪ  передЪ  собою  по- 
стройку, проектированную  архитекторомЪ  ШумахеромЪ,  —  то  мы  оши- 
баемся: генералЪ  фельдмаршалЪ  МинпхЪ  приказалЪ  во  время  постройки 
увеличить  высоту  здан1я  на  одинЪ  кирпичЪ,  и  очевидно  по  проекту 
Шумахера  Литейный  домЪ  долженЪ  былЪ  имЪть  нЪсколько  иной  видЪ. 

НаконецЪ,  обыкновенно  проектЪ  составлялся  однимЪ  архитекто- 
ромЪ, постройка  поручалась  другому  архитектору,  а  заканчивалЪ  ее  трет1Й, 
а  иногда  и  четвертый  архитекторЪ;  понятно,  что  эти  самые  производи- 
дитеди  работЪ  не  могли  не  вл1ять  на  ходЪ  самой  постройки. 

Шо  же  самое  происходило  и  сЪ  Новой  Голланд1ей,  порталомЪ  которо!! 
мы  восхищаемся  и  вЪ  наши  дни.  Первоначальный  проектЪ  былЪ  соста- 
вленЪ    де-ла-МоттомЪ;   до    сихЪ  порЪ    авторство  устанавлива.юсь    лишь 
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предположительно,  такЪ  какЪ  подписного  проекта  не  сохранилось  или 
онЪ  еще  не  извлеченЪ  изЪ  та1шиковЪ  какого  ннбудь  архива.  Хотя  мы 
и  не  нашлп  подписного  проекта,  но  зато  намЪ  посчастливилось  отыскать 
др)'Г1я  данный,  изЪ  которыхЪ  видно,  что  проектЪ  былЪ  составленЪ  именно 
пмЪ.  Оказывается,  что  производитель  работЪ  Новой  Голланд1и  пнже- 
нерЪ  ГерардЪ  потерялЪ  апробованный  проектЪ  де-ла-Мотта  и  обЪ  этой 
своей  потерЪ  извЪстилЪ  черезЪ  ((С.-Петербургск1я  Ведомости»  особымЪ 
обЪявлен1емЪ,  текстЪ  котораго  мы  приводпмЪ  вЪ  примЪчан1и.  1^  Оты- 
скался ли  этотЪ  проектЪ,  возобновилЪ  ли  его  де-ла-МоттЪ,  или  самЪ 
ГерардЪ,  по  памяти,  сочннилЪ  подходящей  проектЪ  —  мы  не  знаемЪ. 

ВЪ  1765  году  вызывались  лишь  подрядчики  '"  на  матереалы,  бревна,  '^ 
ДИК1Й  камень,  'э  тосненскую  ординарную  плиту  (требовалось  1.595  ку- 
бовЪ),  -"  бутовую  плиту  (до  2.200  куб.)  21  и  т.  Д.,  вЪ  слЪдующсмЪ 
1766  году  требовалось  400  каменщиковЪ  22 — т.  е.  приступали  уже  кЪ 
постройкТ),  вЪ  этотЪ  же  годЪ  углубили  и  уширили  внутренн1Й  прудЪ  и 
соединили  его  каналами  сЪ  Мойкою  и  КрюковымЪ  каналомЪ.  ^^  Работы 
продолжались  и  въ  1767  году,  число  каменщиковЪ  увеличилось  до 
600,  -*  и  вЪ  то  же  время  вызывали  желающихЪ  поставить  3.556.21.3 
кирп.  25  —  изумительная  точность  вЪ  количествЪ  кирпича  должна  бы.1а 
показывать  абсолютную  честность  производителя  работЪ,  который  такЪ 
тщательно  оберегаетЪ  казенный  интересЪ,  что  считаетЪ  необходимы!! 
для  постройки  кирппчЪ  не  сотнями  или  тысячами,  но  единичными 
штуками.  ЦЪна  этому  кирпичу  была  3  р.  40  к.  тысяча.  -° 

До  1770  года  строили  каменные  сараи,  27  обдЪлывалп  каменными 
же  стЪнками  каналы,  устраивали  внутренн1Й  бассейнЪ,  12  января 
1770  года  появился  первый  вызовЪ  на  постройку  портала.  28  Но  по- 
стройка этого  портала  затянулась  на  цЪлые  7  .1ЪтЪ  и  только  вЪ 
1777  году  приглашались  «жслающ1е  закончить  порталЪ  вЪ  Новой  Гол- 
ланд!и  на  Мойку»;  можно  почти  утверждать,  что  вЪ  1777  году  порталЪ 
былЪ  закоиченЪ,  -'п  онЪ  был!)  даже  покрытЪ  желЪзомЪ.  Каменные  са- 
раи со  стороны  Мойки  стали  функцхонировать  уже  сЪ  1773  года,  такЪ 
25  !юня  этого  года  происходила  выгрузка  дуба  изЪ  195  пришедшихЪ 
кЪ  Новой  Голлаид1и  барокЪ.  зо 

ЗакончивЪ  вЪ  1777  г.  устройство  портала  на  Мойку,  рЪшили  продо.1- 
жнть  постройку  каменныхЪ  сараевЪ  по  Крюкову  каналу,  но,  очевидно, 
хозяйственный  способЪ,  которымЪ  строились  сараи  по  МойнЪ,  надоЪлЪ 
Адмиралтейству  и  постройка  по  Крюкову  каналу  была  сдана  сЪ  подряда 
за  5.950  рублей  изЪ  казеннаго  Л1атер1ала.  31  Сараи  по  Крюкову  каналу 
должны  были  строиться  совершенно  такЪ  же,  какЪ  и  по  МойкЪ,должевЪ 
былЪ  быть  сдЪланЪ  «порталЪ»  п  на  КрюковЪ  каналЪ — но  вЪ  это  время 
случилось  какое  то  несчастье  сЪ  порталомЪ  на  Мойку,  ^2  былЪ  ли  онЪ 
не  хорошо  построенЪ,  былЪ  ли  употребленЪ  дурной  матер^алЪ,  мы  не 
знаемЪ,  но  этотЪ  порталЪ  просуществовалЪ  всего  лишь  пять  лЪтЪ  и  вЪ 
1782  году  было  прпступлено  кЪ  его  перестройкЪ.  Работу  рЪшили  сдать 
сЪ  подряда,  наименьшая  цЪна  была  предлолчена  вЬ  1.500  р.  ^^  и  черезЪ 
два  года,  вЪ  1784  году,  порта.Л  былЪ  перестробнЪ.  ^■^ 

МожетЪ  быть,  эта  неудача  сЪ  порталомЪ  на  Мойку  и  остановила 
строителей  отЪ  попытки  устроить  порталЪ  на  КрюковЪ  каналЪ,  можетЪ 
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быть,  этой  построикЪ  помЪшалп  и  деиежныя  затрудиС1пя — во  всякомЪ 
случаЪ  второго  портала  Новая  Голланд1я  ые  имЪла. 

ПодведемЪ  итоги: 

13  апрЪля  1765  года  былЪ  утвержденЪ  императрицею  Екатери- 
ною И  проектЪ  устройства  на  Новой  ГолландЁи  колонныхЪ  сараевЪ  сЪ 
порталами  де-ла-Мотта,  вЪ  1767  году  производитель  этихЪ  работЪ  ГерардЪ 
утерялЪ  подлинный  проектЪ  де-ле-Могта,  но  постройки  продолжались;  кЪ 
постройк'Б  самого  портала  было  приступлено  вЪ  1770  году  п  закончепЪ 
оиЪ  вЪ  1777  году,  вЪ  1782  году  его  стали  перестраивать,  вЪ  1784  году 
эта  перестройка  закончилась  и  можно  почти  утверждать,  что  сЪ  1784  года 
по  наши  дни,  т.  е.  130  лЪтЪ,  порталЪ  существуетЪ  вЪ  иеизмЪненномЪ  впдЪ. 

Еще  нЪсколько  словЪ  о  Новой  Голланд!и. 

ВЪ  царствован1я  Павла  Петровича  '*  и  Николая  I,  поднимался  во- 
просЪ  о  переустрояствЪ  крышЪ  каменныхЪ  сараевЪ,  ^е  полагали,  что 
деревяпныя  стропила,  на  которыхЪ  укреплялась  крыша,  небезопасны 
вЪ  пожарномЪ  отношен1И,  а  потому  необходимо  устроить  желЪзную 
крышу  на  каменныхЪ  сводахЪ,  но  дальше  проекта  дЪло  не  пошло.  Пер- 
вое существенное  дополнен!е  было  сдЪлано  уже  вЪ  1828  г.,  з'  когда  Им- 
ператоромЪ  НиколаемЪ  ПавловичемЪ  былЪ  утвержденЪ  проектЪ  трех- 
этажной башни  для  500  арестантовЪ.  ПроектЪ  былЪ  сдЪланЪ  архитекто- 
ромЪ  ШтаубертомЪ,  смЪта  достигла  до  250  т.  р.,  стоимость  же  по- 
стройки возрасла  до  320.739  р.  59  к.  Интересно  отмЪтпть,  что  при  по- 
стройкТ)  этой  башни  возникЪ  вопросЪ,  нужно  ли  для  башни  свайное 
основан1е,  и  поел!)  изсл'Бдован1я  почвы  нашли,  что  достаточно  положить 
ростверкЪ,  а  не  бить  сваи. 

ВслЪдЪ  за  постройкой  Арестантской  башни,  —  конечно,  не  вЪ  связи 
сЪ  этой  постройкою, — ста.м  мало-по-малу  измЪняться  и  вся  прилегающая 
местность.  Прежде  всего  исчезли  каналы,  образовавш1е  тотЪ  островокЪ, 
на  которомЪ  находились  угольные  амбары,  на  мЪстЪ  этихЪ  каналовЪ  вЪ 
1800 — -1804  годахЪ  появились  постройки  Кваренги:  Конногвардейскхн 
манежЪ  и  конногварденск1'я  казармы.  КаналЪ  по  нынЪшнему  Конно- 
гвардейскому бульвару  исчезЪ  гораздо  позже,  па  него  выходили  ко- 
нюшни Л.  Гв.  Коннаго  полка  и  обыватель  Петербурга  жаловался,  что 
солдаты  валятЪ  вЪ  этотЪ  каналЪ  навозЪ  изЪ  конюшснЪ.  Когда  на- 
чалЪ  строиться  нынТ)шн1н  Николаевск1Й,  а  вЪ  то  время  БлаговЪщен- 
СК1Й  мостЪ,  спрятали  вЪ  трубу  часть  Крюкова  канала  отЪ  Невы  до  Но- 
вой Голланд1и  и  каналЪ  по  Конногвардейскому  бульвару  —  появился  этотЪ 
послЪдн1Й.  Находивш11кя  по  лЪвой  сторонЬ  Галерной  улицы  (лЪвой 
отЪ  Сенатской  арки)  канатный  дворТз  хотЪли  распродать  еще  при  Импе- 
ратор!} ПавлЪ  I,  58  повторили  эту  попытку  и  при  ИмператорТ)  НиколаЪ  I, 
но  оказалось,  что  охотниковЪ  покупать; дворовые  участки  не  нашлось. 

Но  тогда  же  пробили  ЗамятинЪ  пореулокЪ  отЪ  Галерной  улицы 
до  Конногвардейскаго  бульвара.  ЗатЪмЪ,  вЪ  1848  году  возникЪ  зэ  про- 
ектЪ застроить  всю  Новую  Голланд1ю  каменными  постройками  и  вЪ  это 
время  докоачплн  каменные  сараи  по  Крюкову  каиа.1у,  —  проектЪ  остался 
не  доконченнымЪ.  НаконецЪ,  укажемЪ,  что  уже  вЪ  наши  днп  вЪ  Новой 
Голланд!п  бьыЪ  сильный  пожарЪ,  который,  впрочемЪ,  пощадилЪ  знаме- 
нитый порта.Л.  Однако,  если  пожарЪ  бьыЪ  настолько  милосерденЪ,  что 
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сохранилЪ  для  насЪ  уголокЪ  былого  Петербурга  ЕкатерининскихЪ  вре- 
менЪ,  то,  кажется,  нЬтЪ  сом11'Ьн1я,  что  современный  петроградецЪ  не 
будетЪ  настолько  милостивЪ,  и  на  мЪсто  постро11ки  де-ле-Мотта  возник- 
нетЪ  какой  нибудь  «сверхвымышленный»  небоскрсбЪ  и  память  обЪ 
увеселительномЪ  островкЪ  Петра  I  окончательно  исчезнетЪ... 

П.    СтОЛПЯНСК1Й. 
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ДЪло  Адмпр.  коллег!п  2.  (I)  л.  938,  939,  1072,  1073.  — 9.  Сборн.  Ист.  Общ.,  т.  104, 
стр.  337.  Опись  сенат.  указовЪ  Баранова  №4259. —  10.  Смотри,  напримЪрЪ,  Опись 
Баранова  Л?  4733.  С.-Пет.  ВЬд.  1749,  стр.  124.— 11.  С -Пет.  ВЪд.  1758,  №  31.— 12. 
ШамЪ  же,  1763  №  91.— 13.  ШамЪ  же,  1763,  .^"^  92.-14.  АрхивЪ  Морск.  Минист. 
ДЪло  Высоч.  Повел.  22.  л.  95.  —  15.  АрхивЪ  Артил.  музея.  Журпа.1Ъ  канцеляр1п 
артиллер1и  и  фортпфикац1и  1733  г. —  16.  С.-Пет.  В'Ьл.  1766,  1юня  16.  №  48.  Находя- 
ш1яся  вЪ  Адмиралтейской  службЪ  пнженерЪ  ГерардЪ  учиненои  архптекторомЪ  де- 
.1а-МотомЪ  аиробовапнын  и  подписанный  коллепен  фасаду  плапЪ  строющимся  вЪ 
Новой  Голланд1и  каменнымЪ  лЪснымЪ  сараямЪ,  шедЪ  по  дорогЪ  обронилЪ,  того 
ра,1И  ежели  кто  оный  наншлЪ,  тотЪ  бы  обЪявилЪ  Государственной  Адмира.!теиской 
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№  41,  отЪ  21  мая.  — 20.  тамЪ  же,  1765,  Л»  63,  августа  9. —  21.  ШамЪ  же,  1765, 
ЛТ  79,  октября  7.  —  22.  ШамЪ  же,  1766.  №  24.  —  23.  ШамЪ  же,  1766,  №  44.-24.  ШамЪ 
же,  1766,  №  82.-25.  ГПамЪ  же,  1767,  №  33.-26.  ШамЪ  же,  1767,  №  40.-27.  На- 
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33.  ШамЪ  же,  1782,  стр.  335.  —  34.  ШамЪ  же,  1784.  стр.  952.  —  35.  АрхивЪ  Морск. 
Минист.  ДЪло  гр.  Кушелева  №  13.— 36.  ШамЪ  же.  Отд.  1,  стр.  2.  №  1898.-37.  ШамЪ 
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1848,  .М  94,  стр.  .375. 
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МАЛОИЗВЪСтНЫЕ  ЧЕРтЕЖИ  БАЖЕНОВА. 

(Р.  ВоиЬку:  ОисКцюз  рго^е^8  (1е  Ва^^^поЯ■  а  1'Гп1\сг811ё  (1с  Кагап). 

ВЪ  бнбл10тскТ)  Императорскаго  Ь'азанскаго  университета  среди  мно- 
гочисленныхЪ  рЪдкостей,  обращающихЪ  на  себя  выиман1е,  заслуживаютЪ 
особеннаго  интереса  нЬсколько  чертежей  «славнаго  архитектора  В.  И.  Ба- 
женова». ВЪ  настоящее  время  —  время  учета  итоговЪ  прошлаго  —  даже 
незначительные,  малоизвестные  до  сихЪ  порЪ  наброски  и  э<'кизы  В.  И.  Ба- 
женова могутЪ  быть  важнымЪ  дополнен1емЪ  кЪ  подробной  характе- 
ристикЪ  яркаго  и  вЪ  то  же  время  «загадочнаго»  зодчаго  Екатеринин- 
ской эпохи;  ввиду  этого,  опубликован1е  нЪсколькихЪ  забыты хЪ  чертежей 
Баженова,  имеющихся  вЪ  книгохранилищЪ  Казанскаго  университета, 
можетЪ  быть  признано  своевременнымЪ. 

Описываемая  коллекц1я  чертежей  Баженова,  находящихся  вЪ  би- 
блштекЪ  Казанскаго  университета,  сохраняется  вЪ  особой  большой  папкЪ- 
альбомЪ,  состоящей  изЪ  нЪсколькихЪ  десятковЪ  листовЪ  бЪлой  плотной 
бумаги.  Все  собран1е  чертежей,  очевидно,  раньше  предполагалось  кЪ  на- 
клейкЪ  вЪ  этотЪ  я;е  альбомЪ,  для  чего  онЪ,  вЪроятно,  и  былЪ  загото- 
вленЪ,  но,  кЪ  счастью,  всЪ  чертежи  остались  ненаклееннымн,  благодаря 
чему  сохранили  свой  прежп!й  видЪ  и  разм'ЬрЪ.  ВЪ  альбомЪ  на  первой 
страницЪ  вЪ  1821  г.  бывшимЪ  помощникомЪ  бпбл1отекаря  А.  Е.  Лен- 
товскимЪ  сдЪлана  подробная  помЪтка,  регистрирующая  все  собранхе 
этой  папки.  ИзЪ  этой  номЪтки  видно,  что  вЪ  папкЪ  хранится  45  листовЪ 
сЪ  архитектурными  планами,  фасадами  и  акварельными  рисунками  цвЪ- 
товЪ,  но  цЪнность  этого  собран1я  заключается,  главнымЪ  образомЪ,  вЪ 
томЪ,  что  среди  чертеже}!  имЪются  5  подлинныхЪ  работЪ  В.  \\.  Баже- 
нова. Работы  эти  представляютЪ: 

1)  фасадЪ  памятника -церкви  сЪ  планомЪ;  чертежЪ  помЪченЪ 
ноябремЪ  1771    года  и  подписанЪ  самимЪ  авторомЪ; 

2)  фасадЪ  церкви,  отмытый  тушью;  безЪ  подписи,  но  у  масштаба 
есть  надпись  «С  саженЪ»,  несомнЪнно  устанавливающая  почеркЪ  н  рос- 
черкЪ  знаменитаго  архитектора; 

3  —  5)  три  чертежа  вЪ  готпческомЪ  сти.1Ъ,  изображающ1е  проекты 
сЪни  для  мощей  митрополита  Петра.  Эта  три  архитектурные  эскиза  вы- 
черчены тушью  п  пройдены  акварелью  вЪ  сЪро-синихЪ  и  зеленыхЪ  то- 
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нахЪ  вЪ  раскраскТ),  соотвЪтствующей  строительныхЪ  матер1аламЪ;  они 
всЪ  подписаны  и  прекрасно  сохранились. 

Небезынтересно,  какими  судьбами  архитектурные  проекты  Баже- 
нова сдЪлалнсь  достоян1емЪ  Казанскаго  университета. 

Обращаясь  кЪ  трудамЪ,  посвященнымЪ  историческому  описаи1Ю 
Казанскаго  университета,  мы  видимЪ,  что  главной  основой  его  библ10- 
теки  послужило  собран1е  книгЪ,  рукописей  и  эстамповЪ  изЪ  собствен- 
наго  книгохранилища  князя  Потемкина,  предполагавшаго  подарить  свою 
6ибл10теку  университету  вЪ  ЕкатеринославЪ,  1  но  смерть  ГПаврическаго 
князя  и  Екатерины  П  поиЪшали  осуществлена  создан1я  университета 
вЪ  Новоросс1и,  и  завЪщанная  ученому  учрежден1Ю  библ10тека  была  сдана 
вЪ  Екатеринославск1Й  приказЪ  общественнаго  призр'Бн1я,  который  до- 
вольно небрежно  хранилЪ  это  сокровище. 

Казанск1й  губернаторЪ  Де-Ласси,  раньше  служившей  при  княз'Б 
ШаврическомЪ,  былЪ  освЪдомленЪ  о  цЪнномЪ  собран!и  книгЪ  Потемкина 
и  поэтому  вЪ  1798  г.,  воспользовавшись  пребыван1еыЪ  Императора 
Павла  I  вЪ  Казани,  просилЪ  государя  библ10теку  СвЪтлЪйшаго  пожертво- 
вать Казанской  гимназ1и.  -  На  ходатайство  генерала  Де-Ласси  послЪдо- 
вало  Высочайшее  соизволен1е,  и  вЪ  мартЪ  1799  г.,  библ1отека  была  до- 
ставлена вЪ  Казанскую  гимназию,  ^  а  вЪ  1808  г.  ''  распоряжен1емЪ  По- 
печителя была  переведена  во  вновь  открытый  Казанск1Й  университетЪ. 
Потемкинское  собран1е  книгЪ  заключаетЪ  вЪ  себЪ  1737  Л''°№,  и  папка 
БаженовскихЪ  чертежей  какЪ  разЪ  значится  вЪ  описи  Потемкинской 
библ10теки;  вЪ  хронологическомЪ  же  каталогЪ  университетской  библ10- 
теки  записана  за  Л'е  1641.  Довольно  любопытнымЪ  документомЪ  является 
распоряжен1е  Попечителя  о  перечислеи1и  Потемкинскаго  собран1я  книгЪ 
пзЪ  гимназической  библ10теки  вЪ  университетЪ.  «Рукописи,  картины  и 
эстампы,  которые,  какЪ  усматриваю  я  изЪ  мемор1и  СовЪта  отЪ  16-го  мн- 
нувшаго  декабря,  остаются  еще  не  разобраны,  разобравЪ,  приведши  вЪ 
надлежащ!й  порядокЪ,  и  на  оенован1и  прежняго  моего  предпи(ан1я  сдЪ- 
лавЪ  вЪрныя  росписи,  обратить  нхЪ  согласно  сЬ  мнЪн^емЪ  СовЬта  по 
ихЪ  рЪдкости  и  важности  для  университетской  би6л1отеки,  притомЪ 
объяснить  Г-ну  Профессору  и  библ1отекарю,  чтобы  книги  сего  рода  и 
эстампы  отнюдь  никому  на  домЪ  отпускаемы  не  были,  а  кто  пожелаетЪ 
любопытствовать  ихЬ,  таковымЪ  дозволять  пользоваться  ими  вЪ  6ибл10- 
тск!).  СтепанЪ  Румовск1Й)).  ^ 

ПослЪ  неоднократныхЪ  тяжбЪ  между  гимназией  и  университетомЪ 
изЪ  за  цЪннаго  Потемкинскаго  собран1я,  вЪ  1812  г.  23  сентября  книги 
были  окончательно  «усвоены»  ^  университетомЪ  и  такимЪ  образомЪ 
чертежи  Баженова,  испытавЪ  цЪлый  рядЪ  мытарствЪ,  нашли  себЪ  до- 
стойный пр1ютЪ  вЪ  6ибл10текЪ  Императорскаго  Казанскаго  университета. 

П.    ДУЛЬСК1Й. 

1.  Н.  П.  ЗагоскинЪ.  «Истор1я  Императорск.  Упиверс.»  томЪ  III,  стр.  9. 

2.  В.  Владим1ровЪ.  «Историч.  записка  о  I  гимпаз'и,  ч.  2.  Х1Хсто.1Ът1е»  стр.  37. 

3.  И.  П.  ЗагоскинЪ.  пИстор1Я  Имп.  Казанскаго   Университета»  т.  III,  стр.  И. 

4.  Михаил  РыбушкппЪ.  «Краткая  истор1я  города  Казани.»  1850  г.,  ч.2,стр.  46. 

5.  .'^рхивЪ  Казанскаго  Университета.  Д'Ьло  СовЪта,  1808  годЪ,  №  19. 

6.  АрхпвЪ  Казапск.  Университета.  ДЪло  СовЪта,  1812  года. 
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Баженовъ:  Проевтъ  сЬин  для  кощей   св.  интрополнта   Петра. 

(Библ1отека  Ияператорскаго  Казанскпго  университета). 
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СтАРИННЫЕ    ОСОБНЯКИ    ВЪ    ПЛЕСФ. 
(О.  Ьоикотзку:  Ье8  \1сих  Ьб1е18  йе  РИо85,  ргёз  Ко81гота). 

Маленьк1Й,  тих1Й  заштатный  городЪ  —  ПлесЪ,  Костромской  губео- 
Н1И,  уютно  и  живописно  расположился  на  склонЪ  одного  изЪ  лЪсистыхЪ 
холмовЪ  праваго  берега  Волги.  Между  Костромой  и  Кинешмой,  вообще, 
самая  красивая  и  типичная  часть  сЪверной  Волги.  Но  у  Плеса  кар- 
тина этого  пейзажа  особенно  поэтична  и  характерна  для  того  фона,  по 
которому  разбросаны  вЪ  этихЪ  мЪстахЪ  памятники  старины. 

ВЪ  ПлесЪ  работалЪ  этюды  ЛевитанЪ.  ВЪ  ПлёсЪ  строилЪ  когда  то 
Висконти,  быть  можетЪ,  судя  по  остаткамЪ,  и  мастера  Екатеринин- 
скаго  времени.  НагляднымЪ  доказательствомЪ  участ1я  вЪ  строительствЪ 
Плеса  хорошихЪ  мастеровЪ  и  являются  сохранивш1есяздЪсь  «особняки». 

Едва  ли  они  относятся  ко  времени  болЪе  поздпему,  чЪмЪ  самое 
начало  XIX  вБка. 

ЗдЪсь  нЪсколько  такихЪ  купеческихЪ,  грузныхЪ,  сЪ  антресолями 
н  воротами,  домовЪ,  расположенныхЪ  по  набережной  Волги.  ВокругЪ 
Заросш1е  кустарникомЪ,  сЪ  разрушающимися  деталями,  сЪ  руинами  вмЪсто 
воротЪ,  сЪ  повисшпмЪ  зонтикомЪ  надЪ  параднымЪ  подЪЪздомЪ — дома 
эти  навЪваютЪ  воспоминан1я  о  тЪхЪ  образахЪ  и  типахЪ,  впечатлЪн!я 
о  которыхЪ  остались  еще  со  временЪ  дЪтства — отЪ  прочтен1я  рома- 
новЪ  Мельникова-Печерскаго,  такЪ  хорошо  знавшаго  бытЪ  и  характерЪ 
типовЪ  этого  края.  СтарозавЪтныя  купеческ1я  семейства,  только  они 
могли  населять  эти  особняки.  Обширныя  высок!я  залы,  лпшенныя 
уюта,  но  зато  милыя  теплыя  комнаты  антресолей,  старинная  неуклю- 
жая «крЪпостная»  мебель,  всегда  шумящей  самоварЪ  на  столЪ  длинной- 
длинной  столовой,  прилавки  вЪ  передней,  лежанки  нзЪ  гинихЪ  кафлей 
ХУП1  столЪт1я,  портреты  какихЪ  то  полныхЪ  дамЪ  вЪ  желтыхЪ  плат- 
кахЪ  и  сЪ  платочками  вЪ  рукахЪ,  мужчинЪ  сЪ  медалями  на  шеЪ... 

ИзЪ  нЪсколькихЪ  особняковЪ  вЪ  ПлесЪ  отмЪтимЪ  особенно  намЪ 
понравивш1еся.  Первый  —  принадлежащ1й  г-жЪ  Частухиной  —  похожЪ 
на  тЪ  дома  этого  пер10да  строительства,  которые  встрЪчаются  и  вЪ 
КостромЪ.  Дома  г-жи  Солодовниковой  и  Акцизнаго  управлен1я  на    Пав- 
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ливской  улицЪ,  домЪ  г-тки  Викентьевой  на  Волжской  набережной  вЪ 
КостромЪ  вЪ  типЪ  этого  Плесскаго  дома.  ВЪ  стилЪ  Людовика  XVI  кане- 
лированные  пилястры,  гирлянды,  подвЪшанвыя  кЪ  капителямЪ,  поло- 
тенца в'Ь  удлинеиныхЪ  квадратахЪ  между  капителями,  розасы  сЪ  акан- 
вовымЪ  орнаментомЪ  надЪ  окнами  второго  этажа.  Иногда  кажется  даже, 
что  есть  детали  схож1я,  указывающ1я  на  руку  общаго  мастера  этихЪ 
домовЪ  и  костромскихЪ. 

ВЪ  домЪ  Частухиной  прекрасный  карнизЪ  сЪ  модульонами,  но 
особенно  импозантнымЪ  является  пилястровый  плоск1Й  портикЪ;  около 
дома  двое  воротЪ,  нынЪ  находящихся  вЪ  очень  печальномЪ  состоянии. 

Но  былЪ  ли  это  особнякЪ?  Не  домЪ  ли  присутствевныхЪ  мЪстЪ, 
одинЪ  изЪ  такихЪ,  которыхЪ  было  построено  много  на  особый  кани- 
талЪ  (по  200.000  р.  на  губерн|"ю)  ассигнованный  Екатериной  Великою? 

Другой  домЪ,  на  другомЪ  краю  города  —  сЪ  характернымЪ  для 
времени  по.1укруж1емЪ  на  углу.  Полукруж1е,  конечно  изЪколоннЪ,  про- 
странство позади  которыхЪ  забрано.  Похож1е  вЪ  КостромЪ  дома  Лкато- 
выхЪ  на  Русипой  улицЪ  и  Пр1юта  на  Мшанской  говорятЪ  о  вре- 
мена Ллександровскаго  классицизма.  Но  кромЪ  указанныхЪ,  вЪ  ПлесЪ 
еще  цЪлый  рядЪ  другпхЪ  также  интересныхЪ  построекЪ,  —  нынЪ  лЪ- 
томЪ  лишь  занятыхЪ  многочисленными  дачниками,  наполняющими 
ПлесЪ  шумомЪ,  суетой  два-три  мЪсяца  вЪ  году,  а  потомЪ  вЪ  угрюмую 
осень  и  холодную  зиму  стоящ!е  покинутыми,  и  молчаливо  выгляды- 
ваютЪ  они  тогда  своими  окнами,  прекрасныхЪ  пропорцЁй.  ИзЪ  нихЪ 
домЪ  Грошена  едва  ли  не  самый  интересный,  ибо  что  всего  рЪже — онЪ 
построенЪ  вЪ  стилЪ  Людовика  XVI  и  украшенЪ  надоконными  гирляндами. 

Г.  Лукомск1Й. 
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Доиъ  г-жи  Чагтухннон  въ  ПлтеЬ,  Костроткой 
губернп!  (деталь). 


Гпс  таЬоп  рг 


бе  а  Р11о88,  |)Г«8  Ко!|(гош8 
(аё(а|1). 


ПАВЛ0ВСК1Й  ДВОРЦОВЫЙ  ту АЛЕШЪ-СУВЕНИРЪ  ФРАНЦУЗСКОЙ 

КОРОЛЕВЫ  млР1и-АнтуАНЕтты. 

(Е.  СЫ1арк1пс:    8иг  1а   (оНеИе    сп    рогсеЫпе    йе    8ёуге8,    8оиусп!г  йе  1а 
ге1пе  Маг1е-Ап1о1пе11е). 

ВЪ  маЪ  и  1юнЪ  1782  года  велик|й  князь  ПавелЪ  ПетровичЪ  сЪ  женою 
Мар!ею  Оеодоровной  посЪтвли,  подЪ  именсмЪ  графа  и  графини  СЪвер- 
ныхЪ  ((1и  Когй),  ПарижЪ  и  были  радушно  приняты  королемЪ  Людови- 
комЪ  XVI  и  Мар1ей  Антуанеттой.  Все  путешеств1е  во  Франц1и  подробно 
описано  пЪ  I  томЪ  мемуаровЪ  баронессы  Генр1етты- Лунзы  Обер- 
кирхЪ.  *  СвидЪтельствомЪ  пр!язни  Мар1и  Антуанетты  можетЪ  служить 
письмо  королевы  графу  Мерси  (йе  Мегсу),  гдЪ  она  приглашаетЪ  вели- 
кую княгиню,  ввиду  отЪЪзда  короля  на  охоту  вЪ  день  св.  Губерта, 
пр11эхать  запросто  обЪдать  вЪ  Шр1анопЪ  сЪ  госпожей  БенкендорфЪ  и 
кн.  КуракинымЪ  (Соггеяропйапсе  1пс(И1е  йе  Маг1е-Ап1о1пе11е  риЬИёе  раг 
1е  сот1е  Р.  V.  (1'Нипо181е1п.  Раг18,  18^4  г.,  стр.  100).  16  1юня  1782  г.  коро- 
лева вЪ  ппсьмЪ  кЪ  брату,  императору  австр1Йскому  1осифу,  даетЪ  характе- 
ристику графа  и  графини  СЪверныхЪ.  Велик1Й  князь,  гов(1ритЪ  она, 
очень  понравился  королю  своей  простотой,  онЪ  очень  образованЪ  и  лю- 
битъ  посмЪяться,  сохраняя  передЪ  свитой  притворную  осторожность  (ипе 
гёзегуе  ё1и(11ёе);  онЪ  зиаетЪ  имена  и  труды  всЪхЪ  нашихЪ  писателей  и, 
когда  ихЪ  представляли  ему,  онЪ  говорилЪ  сЪ  ними  какЪ  со  знакомыми. 
Обнаружилась  суровая  (сгпеПе)  политика  его  матери,  когда  король  спро- 
си.|Ъ  князя,  правда  ли  что  онЪ  никому  не  можетЪ  довЪриться  вЪ  свое11 
свитЪ;  ВСЛИК1Й  князь  воскликнулЪ:  если  бы  нашлась  какая  нибудь  вЪр- 
ная  собачка  (сап1сЬс,  пудель)  вЪ  моей  свитЪ,  моя  мать  распорядилась 
бы  бросить  ее  вЪ  воду  раньше  чЬмЪ  бы  мы  уЪхали  изЪ  Парижа.  И 
это  было  сказано  королю  не  наединЪ.  Великая  княгиня  отличается 
холоднымЪ  упрямствомЪ  (го1(1еиг  Гго1с1е),  она  охотно  повел ЪваетЪ  ((1ёс1(1с) 
и  преувеличиваетЪ  свои  знан1я  при  всякомЪ  удобномЪ  случаЪ;  она 
превосходно  говоритЪ  по-французски  (тамЪ  же,  стр.  102).  На  стр. 
103  —  106  помещены  нижепечатаемыя  письма.  Для  читателей  «Ста- 
рыхЪ  ГодовЪ»  любопытно  второе  письмо,  касающееся  туалета,  сдЪлан- 
наго  по  личному  заказу  и  указан1ямЪ  (801П8  регяоппсЬ)  королевы 
Мар1и    Антуанетты,    сложившей    на    эшафотЪ    свою    красивую     голову 


*  «Мёто!гез  Де  1а  Ьагоппе  Л'ОЬегУгсЬ  риЬЦёа  раг  1е  сот1е  йе  Л1ои(Ьп80п  вон 
реШ-Шз  е(;  йёсИёа  а  ва  ша^е81ё  К1со1а8  I  етрегеиг,  (1е  1ои1е8  1е8  Ки881е8».  Рапя, 
4.  I,  1853. 
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16  октября  1793  года.  Но  тутЪ  выходитЪ  нЪкоторое  недоразумЪн1е.  По 
разсказу  баронессы  ОберкирхЪ,  по  осмотр!)  Севрской  мануфактуры  и  по- 
купкЪ  разныхЪ  изд1)Л1Й  на  300.000  лпвровЪ,  вел.  кн.  Мар1и  беодоровнЪ 
преподнесли  чудесный  туалетЪ  изЪ  фарфора  Ыеи-1ар18  сЪ  изображе- 
в1емЪ  трехЪ  гра111Й  и  двухЪ  амуровЪ.  Великая  княгиня  предполагала, 
что  этотЪ  туалетЪ  изготовленЪ  для  королевы,  но  графЪ  АнживильерЪ 
заявилЪ,  что  это  дарЪ  королевы  —  графинЪ  СЪверной.  '  Надо  полагать, 
если  вЪрить  г-жЪ  ОберкирхЪ,  писавшей  свои  мемуары  вЪ  1789  г.,  что 
поднесено  было  туалетное  зеркало,  а  остальные  нынЪ  сохраиивш1еся 
31  предметЪ  были  посланы  королевой  годЪ  спустя  и  обЪ  нихЪ  и  гово- 
рптЪ  какЪ  о  второмЪ  туалетЪ  ниже  помЪщенное  письмо.  "  Но  есть  и 
другое  обЪяснен1е.  ВЪ  Описан1и  дворца  вЪ  ПавловскЪ,  составленномЪ  н 
собственноручно  еаписанномЪ  вел.  кн.  Мар!ей  ведоровной  вЪ  1795  г.  ска- 
зано при  описан1н  спальной:  у!»  а  У18  (1и  И1  пае  §гапйс  §;1асе,  йеуап! 
1а  ^иеие  8С  1гоиуе  р1асёе  1а  Ье11е  1о11е11е  ^ие  1е  го1  йе  Кгапсе  т'а  йоп- 
пёе...  йе  1'аи1ге  со1с  11  у  а  ипс  1аЫе  а\ес  ипе  (оНеИе  йс  рогсе1а1пе  йе 
8ёуге8.  А.  В.  ПраховЪ  ставитЪ  знакЪ  вопросительный  обЪ  этомЪ  второмЪ 
туалетЪ  (Худ.  Сокр.  Росс1и  П1,  стр.  373).  Не  смЪшала  лн  баронесса  Обер- 
кирхЪ эти  два  туалета:  трудно  было  бы  изготовить  вещь  изЪ  севрскаго 
фарфора  сЪ  гербами  вел.  кн.  МарЁи  Оеодоровны  вЪ  промежутокЪ  вре- 
мени отЪ  18  мая  до  16  {юня  1782  года  и  вполнЪ  естественно  было  на- 
чальнику севрской  мануфактуры  преподнести  какой  иибудь  обыкновен- 
ный туалетЪ  при  посЪ111ен1и  графа  и  графини  СЪверныхЪ.  Другой  сЪ 
ЗеркаломЪ  сЬрГ  (Госнугс  и  сЪ  вещицами,  украшенными  портретами  ко- 
роля и  королевы,  былЪ  посланЪ  вЪ  апрЪлЪ  1783  года,  а  первый  (1782  г.) 
туа.хетЪ,  возможно,  и  есть  тотЪ,  о  которомЪ  какЪ  о  второмЪ,  упоми- 
наетЪ  31ар1я  Эеодоровна  вЪ  своемЪ  описании  дворца.  ШуалетЪ  находится 
во  диорцЪ  Великаго  Князя  Константина  Константиновича  вЪ  ПавловскЪ. 
Зеркало  туалета  превосходно  издано  вЪ  краскахЪ  вЪ  I  выпускЪ  издаи1я 
Великаго  Князя  «ПавловскЪ»  I,  Л^  3.  Оно  окружено  наметомЪ  темно 
голубого  цвЪта  сЪ  желтыми  орнаментами  и  бЪлыми  фигурами.  Общ1й 
видЪ  всего  туалета  и  детали  зеркала  —  см.  «Художественныя  Сокровища 
Росс1и»  т.  П1,  таблицы  109^ — 112  и  текстЪ  кЪ  нимЪ  А.  И.  Успенскаго. 


*  «8иг  1а  Пп  оп  рг1'8еп1а  а  1а  ргшсе^яе  ппс  {оНеИе  (Гипе  §гап(1е  Ьеаи1с.  ЕИе 
ё1а11  1ои1  еп  рогсе1а1пе  Ыеи-1ар18,  огцёе  йе  ре1п1иге8  е1  (]е  Ьогйигев  еп  ётаН,  1т!- 
1ап1  1е8  р1сгге8  Япев  с1  1е8  рег1е8,  с1  топ1се  еп  ог.  Венх  Атоигз  р1асё8  виг  1е  ш!- 
Г01Г  ее  ^оиеп^  аих  р!е(18  (1е  1го18  Огасез  ^^^^  1е  8ои11еппеп1.  Ьа  рппсевве  еп  а(1т1гап1 
се  Ьцои  8"ёсг1а:  Мои  В1еи!  ^ие  с'е»!  Ьеаи!  Сев!  8ап8  (1ои1е  роиг  1а  гсте!  —  Майате, 
герошШ  М.  1е  сот1е  (1'Ап§1у111ег8,  1а  ге1пе  ГоГГге  а  таДагае  1а  сот1е88е  Ди  Nо^(^; 
е11е  езрёге  ^и'еI1е  1ш  вега  а^гёаЫс,  е1  ^и'е1Iе  1а  сопвегусга  еп  П1ёт01ге  йе  8а  Ма^ё- 
б1ё.  —  АЬ  уо1м  раг1ои1  теа  агтея,  еп  еИеЬ,  тертИ  таДате  1а  §гапс1е  йисЬевве.  Ьа  геше 
е8^  тШе  Го18  1гор  а1таЫе;  ^е  1а  гетегс1ега1  то!  тёте.  ОЬ,  1е  1па2п^1'^^ие  ргёвеп!... 
Тои1е  1а  реиг  йе  тайате  1а  сот1е88е  йи  Моги  ё1а11  дие  репйап1  1а  гои1е  оп  пе  Ьп- 
8а1  сев  та^пШсепсев.  ЕИе  еп  Ы  ргепйге  1ои8  1е8  801П8  ровв1Ые8».  (Мёто1ге8  I,  р.  312. 
Ср.  «Художественныя  Сокровища  Росс1и»,  томЪ  III.  1903,  стр.  392,  гдЪ  приведенЪ  вЪ 
переводе  весь  этотЪ  разсказЪ). 

**  Ср.  Н.  К.  Шильдера  о  ИмаераторЪ  ПавелЪ  Первый».  Спб.  1901, стр.161  — 
165,  ЕдЪ  приведены  выдержки  и  изЪ  мешуаровЪ  г-жи  Сатрап  ([,  241)  и  коррес- 
иовдеиа!и  Гримма  (II,  131). 
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Се  16  ои111е1  1782. 
Л  1а  Сгап(1е-ОисЬс58е  (1е  Ки!»8:е 

Маг1с  (1е  \Уиг1етЬсг^. 

Майатс  та  .яосиг,  ^а!  гес;и  ауес  ипс  Ыоп  рагИсиИёге  ваИзГасИоп  1а 
1сиге  ^^1е  лоне  т'аусг  айгеяксс,  1е  гоу  а  ё1ё  аи*.»!  Гог1  1оисЬ6  ёс  сеИе  Ае 
топ51еиг  шоп  Ггсге  1с  ^гапс!  йис;  уои»  ауеж  Ывзе  1су  ип  8оиуеп1Г  {псГ- 
ГагаЫс  е1  поик  1'с11с11оп8  Гетр1ге  (1е  Ки581е  йе  1'е8ро1г  (1е  уоия  ро58ё(1ег 
гш  ^о^1^  сотте  8011Усга1П8,  з'а1тега18  а  ауо1г  ипс  0('са810п  (1е  уоиз  1с 
ргоиуег.  II  у  а  (1ап8  У08  рег80ппе8  ипс  ^^гасс  с1  ипе  атаЫШс  (1и1  Гсгоп! 
1с  Ь1сп  5;;спсга1  йапз  уо1гс  раув  с1  1с8  1ит1ёге8  йи  §гап(1  (1ис  еп  Гегоп1 
ип  рг1псе  ассотрН.  —  ^ои^88е2  йе  1а  У1с,  тайате  та  аоеиг,  ри^8^ис  уоив 
ё1е8  еп1оигёе  йе  1ои8  8С8  сЬагшез  е1  гарре1с2  уоиз  ^ие  уоиз  п'ауея  Ыязё 
1су  ^ие  йез  ат18.  ^е  рг1е  В1еи  ^и'^1  тс  1'оигп188е  йе  потЬгеи8С8  с1Гсоп- 
81апсс8  йе  те  гаррекг  а  уо1гв  8оиусп1г  с1  а  се1и1  йс  топ81сиг  1с  §гапй 
йис  е1  йе  уои8  ехрг1тег  1ои8  те8  8сп11теп18  йс  11аи1е  С811те  е1  йЧпа1- 
1ёгаЫе  атхИё.  Уо1гс  Ьоппе  восиг  е1  ат1е  Маг1с  Ап1о1пеие. 

16  1юля  1782. 
ПереводЪ.  Майаше  ша  8оеиг!  Я  была  чрезвычайно  довольна, 
получивЪ  Ваше  письмо  и  король  также  былЪ  тронутЪ  письмомЪ  великаго 
князя.  Вы  оставили  здЪсь  незыблемую  о  себЪ  память  и  мы  можемЪ 
поздравить  русское  государство  сЪ  надеждой  видЪть  ВасЪ  когда  нибудь 
на  тронЪ;  надЪюсь  что  мнЪ  удастся  доказать  это  (мою  память).  ВЪ  Вашей 
личности  есть  что  то  милое  и  дружелюбное,  что  будетъ  благомЪ  Вашей 
странЪ,  а  познап1я  великаго  князя  сдЪлаютЪ  его  совершенствомЪ  на 
тронЪ.  Наслаждайтесь  жизнью,  тайате  та  8оеиг,  Вы  окружены  всей  ея 
прелестью,  и  помните,  что  здТ^сь  Вы  оставили  только  друзей.  Дай  мнЪ 
БогЪ  побольше  случаевЪ  чаще  напоминать  ВамЪ  и  великому  князю  о 
себБ  н  выразить  вамЪ  чувство  моего  искренняго  уважен1я  и  невзмЪн- 
ной  дружбы.  Ваша  сестра  и  другЪ  Мар1я-Антуанетга. 

Се  20  ауп1  1783. 
А  1а  Огапйе  ВисЬс88е  йе  Ки88!с 

Маг1с  йе  ЛУиг1стЬег^. 

Майатс  та  8оеиг,  з'а!  уои1и  Уои8  йоппег  ипе  та^^ие  раг11сиИёге 
йе  топ  8оиусп1г  е1  йе  топ  апиНё,  е1  ^"'а^  ГаИ  схёси1ег  раг  1е8  ргет1ег8 
аг11з1с8  йе  1а  тапиГаси1ге  йе  8ёуге8  ипе  (оЛсИс  цие  ^е  Уои8  рг1е  й'ас- 
сер1ег  сотте  ип  1а1Ые  §а§е  йе  вепИтеп!»  ^и^  пе  к^аНёгегоп!  ]ата18.  Л'а! 
йоппё  тс8  801П8  рсг80ппе18  а  се  ре!!!  тсиЫе  с1  ^е  8ега1  Ьеигеизе  зЧ! 
С81  а^гёаЫе  аи1ап1  ^ие  з'а!  йс  р1а181г  а  уои8  1'оГГг1г.  Л'^о1ге  рог1га11  т'а 
<'!с  гет18  Гог1  ййс1етсп1,  )'сп  а!  Га11  Гип  йс8  огпстеп!»  йс  топ  саЫпе!. 
11  С81  ргёс1еих  а  Ыеп  йев  Шгев  ри^8^и'^1  у1еп1  йе  уоив  е1  ^и'^1  ее!  Гог1 
гс88стЫап1.  Уои8  1гоиуегег  8иг  йез  р1ёсе8  йе  1а  1о|1еие  1е  рог1га11  йи 
гоу  е1  1е  т1сп.  И  у  а  йс]а  ип  ап  ^ие  уоив  аусг  раги  рагш!  поив;  {1  тс 
ветЫе  ^ие  уопв  у  ё1е8  спсоге  1ап1  Уо1ге  8оиусп1г  е81  У1уап1.  —  Ье  гоу  ^и^ 
^агйс  йс  Уои8,  тайате  та  80сиг,  йев  8еп11теп18  Й'айт1га110п  йёуоиёе 
т'а  сЬаг^ёе  й''ё1гс  аиргёв  йе  уои8  80п  1п1егргс1е.  Айхеи,  тайате  та 
зоеиг,  5оуег  ^ои^оиг8  регвпайёе  йе  топ  свИтс,  йс  топ  аНасЬетеп!  е1 
йе  топ  ат11|ё.  Уо1ге  Ьоппе  яоеиг  с1  ат1е  Маг1с  Ап(о1пеие. 
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20  апрЪля  1783. 
Пере  в  о  дЪ.  Майатс  та  яоеиг!  Я  хот'Бла  дать  ВамЪ  особый  знакЪ 
моей  памяти  и  дружбы  кЪ  ВамЪ  н  приказала  первымЪ  художыикамЪ 
севрской  мануфактуры  сдЪлать  туалетЪ,  который  и  прошу  принять  какЪ 
слабый  залогЪ  моего  неизмЪннаго  кЪ  ВамЪ  чувства.  Я  лично  хлопотала 
обЪ  этой  мебели  и  я  буду  счастлива,  если  она  доставитЪ  ВамЪ  то  же 
удовольств1е,  какое  я  испытываю,  передавая  ее  ВамЪ.  Я  своевременно 
получила  ВашЪ  портретЪ,  и  онЪ  сталЪ  однимЪ  изЪ  украшений  моего  ка- 
бинета. ОнЪ  драгоцЪнснЪ  по  многимЪ  причинамЪ:  и  потому  что  полученЪ 
отЪ  ВасЪ,  и  потому  что  очень  похожЪ.  На  вещичкахЪ  туалета  Вы 
найдете  портреты  мой  и  короля.  ВотЪ  уже  годЪ,  какЪ  Вы  были  у  насЪ, 
а  мнЪ  все  кажется,  что  Вы  еще  здЪсь:  такЪ  сильно  воспоминан1е  о 
ВасЪ.  Король  просилЪ  меня  передать  ВамЪ  чувство  своего  искренняго 
высокопочитан1я  (а(1т1га11оп  йёуоиёе).  До  свиданья, гааДате  та  8(Еиг,вТ)рьте 
чувствамЪ  моего  уважения,  моей  привязанности  и  моей  кЪ  ВамЪ  дружбы, 
Баша  сестра  и  другЪ  Мар1я-Антуанетта. 

Проф.  И.  А.  Шляпкинъ. 
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БИБА10ГРАФМЧЕСК1Е  АИСТКИ. 

РУССКАЯ  ЦЕРКОВНАЯ  СГПЪНОПИСЬ  ВЪ  СРЕДНЕВЪКОВОЙ 
ПОЛЬША. 

Взаимныя  на  протяжен111  почти  тысячел'Ьт!я  отношен1я  между  рус- 
скимЪ  и  польскнмЪ  искусствомЪ  или,  точнЪе  выражаясь,  поочередныя 
ВЛ1ЯН1Я  одного  на  другое,  начави11яся,  по  всей  вЪроятности,  вЪ  эпоху 
к1евской  Руси,  до  сихЪ  порЪ  не  сделались  еще  предметомЪ  отдЪльнаго 
изслЪдован!я,  и  лишь  единичные  моменты  этого  историческаго  процесса 
затрагивались  то  вЪ  русской,  то  вЪ  польской  художественной  литературЪ. 
ВЪ  послЪдней,  между  прочимЪ,  разными  авторами  и  вЪ  разное  время 
обращалось  внпман1е  на  наиболЪе  значительное  проявлсн1е  русскаго 
искусства  вЪ  ПольшЪ — на  стЪнопись  русскихЪ  мастеровЪ  во  многихЪ 
католическихЪ  храмахЪ  XIV  и  XV  вв.,  отЪ  которой  до  насЪ,  увы,  со- 
хранилось очень  мало.  Несмотря  на  рядЪ  обстоятельныхЪ  очерковЪ  и 
статей  по  данному  вопросу,  недоставало,  однако,  обзора  всЪхЪ  вЪ  сово- 
купности работЪ  русскихЪ  нконописцевЪ  вЪ  средневЪковой  ПольшЪ.  ЭтотЪ 
пробЪлЪ  теперь  вЪ  извЪстной  степени  пополненЪ  молодымЪ  львовскимЪ 
ученымЪ  ВладиславомЪ  Подляхой,  первымЪ  среди  польскихЪ  исюриковЪ 
искусства,  который  смец!ально  занялся  изучен1емЪ  православной  ико- 
нописи вЪ  австр1йскихЪ  земляхЪ.  Д-рЪ  Подляха,  издавш1Й  вЪ  1912  г. 
цЪнный  трз'дЪ  о  стЪнописи  вЪ  церквахЪ  Буковины,  '  является  однимЪ 
изЪ  главныхЪ  сотрудниковЪ  затЪянной  вЪ  прошломЪ  году  ШадеушемЪ 
Пини  во  ЛьвовЪ  обширной  и  богато  иллюстрированной  «11стор1и  поль- 
ской живописи»,  "  вЪ  которой  онЪ  взялЪ  на  себя  обработку  пер1ода 
среднихЪ    вЪковЪ    и    эпохи    Возрожден!я.    ВЪ    появившихся    до    начала 

В-г  ДУ  I  а  с1  у  51а  \у  РоеНасЬа:  »Ма1от\ч(11а  8с1сппе  лу  сегкл\1асЬ  Вико- 
•л-шу»  (ЛьвовЪ,  1912  г.),  изд.  «Общества  для  поддержания  подьсеой  иаукп»  (То\уа- 
Г2у81шо  (На  рор!сгап1а  паиМ  ро18к^е^). 

«Н151огуа  Ма1аг81лга  1'о18к1е§оп.  11здан1е  разсчитапо  на  30  вы- 
пусковЪ  со  100  цветными  воспроизведен!ями  и  100  гел10гравюрами  КромЪ  д-ра 
Подляхи.  вЪ  пздан1п  участвуютЪ  еще  д-рЪ  Зь1ГмуитЪ  Батовск1и  (XVIII  в.) 
и  д-рЪ  ВладиславЪ  ШатаркевичЪ  (XIX  —  XX  в.). 
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войны  трехЪ  первыхЪ  выпускахЪ  11здан1я  авторЪ  посвящаетЪ  отдель- 
ную главу  русскому  искусству  на  территор!и  средневЪковой  Польши  и 
подробно  разсматриваетЪ  главные  его  этапы. 

Появлен1е  русской  деко])ативной  сгЪнописп  XIV  в.  вЪ  ПольшЪ  не 
носитЪ  характера  самодовлЪющаго  художественнаго  течен1я,  а  нераз- 
рывно связано  сЪ  личностью  великаго  князя  литовскаго  Владислава  Ягелло, 
вступившаго  вЪ  1386  г.  на  польск1й  престолЪ  благодаря  женитьбЪ  на 
ЯдвнгЪ,  дочери  скончавшагося  вЪ  1382  г.  Людовика,  короля  венгерскаго 
и  польскаго.  Ягелло  былЪ  воспитаиЪ  на  русской  культурЪ,  преимуще- 
ственно пользовался  русской  рЪчью,  и  среди  его  приближенныхЪ  преоб- 
ладали б'Блоруссы  и  малороссы.  Хотя  онЪ  лишь  за  несколько  дней  до 
вЪнчан1я  сЪ  Ядвигой  принялЪ  крещен1е,  вЪ  немЪ  русское  церковное 
искусство  имЬло,  по  словамЪ  польскаго  лЪтописца  Длугоша  (1415 — ' 
1480),  горячаго  поклонника  и  покровителя,  вЪ  особенности  же  русская 
стЪнная  иконопись.  Уже  вЪ  первые  годы  царствован1я  Ягелла  вЪ  поль- 
ской столицЪ  находились  русские  мастера,  работавшее  надЪ  росписью  ко- 
ролевскаго  замка  и  пЪкоторыхЪ  костеловЪ  блнзЪ  Кракова.  Согласно 
предан1ю,  придворпымЪ  живописцемЪ  тогда  состоялЪ  нЪк1Й  ЯковЪ 
ВенжикЪ,  родомЪ  изЪ  Литвы,  кисти  котораго  приппсыва.'еась  чудо- 
творная икона  Богоматери  вродЪ  Ченстоховской  Одигитрхи,  хранив- 
шаяся вЪ  Берна рдинскомЪ  косте.!'!)  вЪ  СокалЪ  и  сделавшаяся  тамЪ  вЪ 
1843  г.  жертвой  пожара.  ОбЪ  отношен1яхЪ  короля  кЪ  русскимЪ  живо- 
писцаиЪ  свидЪтсльствуетЪ,  между  прочимЪ,  сохранившаяся  любопытная 
грамота  1426  г.,  вЪ  которой  иконописцу  Гайлю,  священнику  изЪ  Пе- 
ремышля,  даруются  доходы  сЪ  мЪстной  православной  церкви  Рождества 
Христова  за  его  работы  вЪ  храмахЪ  земли  сандом^рской,  краковской  и 
сЪрадзской.  Указан1я  Яна  Д.тугоша,  что  по  поручен1ю  Ягелло  храмы  на 
Лысой  ГорЪ,  вЪ  КраковЪ,  ВислпцЪ,  Сандом1рЪ,  ЛюблинТ)  и  даже  отда- 
ленномЪ  ГнЪзнЪ  (0п1е7,по,  вЪ  нынЪшней  прусской  ПольшЪ)  были  укра- 
шены «греческой»  *  стЪнопнсью,  подтверждаются  и  другими  современ- 
ными источниками.  ТПакЪ,  вЪ  придворныхЪ  счетахЪ  Ягелла  и  Ядвиги, — 
по  записям!)  казначея  Хиички  изЪ  Пжеманкова  сЪ  1388  г.  по  1420  г., 
опубликованныхЪ  в7)  1896  г.  Ф.  ПЪкосинскимЪ,  —  многократно  упоми- 
нается о  русскихЪ  живописцах!)  и  ихЪ  работахЪ  въ  костелЪ  монастыря 
св.  Креста  на  Лысой  ГорЪ,  вЪ  сандом1рскомЪ  воеводствЪ,  равно  вЪ  ко- 
ролевской опочивальнЪ  краковснаго  замка.  ВЪ  1юлЪ  1393  г.  этимЪ  ма- 
стерамЪ,  среди  копхЪ  приводится  нЪкгй  Владыка,  посылаются  вЪ  Лысо- 
горск1Й  монастырь  листовое  золото  и....  двЪ  бочки  вина,  а  вЪ  1394  г. 
Хинчка  отмЪчаетЪ  покупку  киновари  для  росписи  королевской  опочи- 
вальни. СлЪдовЪ  этихЪ  росписей,  конечно,  не  осталось,  п  нЪтЪ  нпкакихЪ 
свТ)дЪн1Й  для  опред'Блен1я  ихЪ  характера.  Немногим!)  лучше  дЪло  об- 
стоптЪ  относительно  не  существующей  уже  стТжопнси  пЪ  соборномЪ 
костелЪ  города  Вислицы  и  каеедральномЪ  соборЪ  вЪ  Гн'Ьзн'Ь,  о  которой, 
кромЪ  Длугоша,  сообщаютЪ  и  болЪе  поздн1е  историки,  какЪ  БернардЪ 
Ваповсшй   (-1-    1535    г.),    МартинЪ    БТ)льск1Й    (1495  —  1575)    и    Мартин!) 

*  ВЪ  польскихЪ  лЪтописяхЬ  даже  болЪе  поздияго  времени  п  инвентаряхЪ 
церковная  стЪпопись  русскпхЪ  мастеровЪ,  отдЪльпые  образа  и  иконы  русскаго  про- 
псхождеп1я  всегда  названы  «р1с1ига  ^гаесап,  «дгаесо  ореге»,  «дгаесо  аг{1Г1с1о»  п  т.  п. 
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КромерЪ  (1512  — 1589).  Вислицк!»  костелЪ  вЪ  1б;$8  г.  осматривал!) 
краковс-к1Н  епископЪ  ЗадзнкЪ,  и  вЪ  отчетЪ  этого  110с'Ьшен1я  упоми- 
нается лицевая  роспись  храма  в1)  «греческомЪ  стилЬ»,  изображающая 
жит1е  Богоматери.  РавнымЪ  образом!»  вЪ  изданной  вЪ  1049  г.  ((Истор1и 
гнЪзненскихЪ  арх1епископовЪ»  С.  Дашалевича  говорится,  что  на  сводахЪ 
хора  гнЪзненскаго  собора  находятся  старинные  лики  святыхЪ,  похож1е 
на  живопись  «русскую  и  московскую». 

По  счастью,  зато,  работы  русскихЪ  иконописцевЪ  вЪСандоы1р1) 
и  ЛюблинЪ,  благодаря  защптТ)  толстаго  слоя  позднейшей  штукатурки, 
дожили  до  нашихЪ  дней.  ВЪ  1887  г.  были  открыты  фрески  каеедраль- 
наго  собора  вЪ  Сандом1рТ),  гдЪ  онЪ  заполняютЪ  сЪверную  стЪну  алтарной 
части.  Сверху  внизЪ  здТ^сь  представлены:  «Вознесен1е  Господне»,  «ВходЪ 
Господень  вЪ  1ерусалимЪ»,  «Шайная  Вечеря»,  «Заточен1е  Христа»,  «Омо- 
11ен1е  ногЪ»  и  «СудЪ  надЪ  ХристомЪ».  Фрески  скомпановавы  по  канону 
греческихЪ  и  визант1ЙскихЪ  прообразовЪ  и  не  отличаются  индивидуаль- 
ными чертами.  Это  касается  и  открытой  вЪ  1899  г.  фрески  въ  быв- 
шемЪ  люблинскомЪ  замкЪ  (нынЪ  губернской  тюрьмЪ),  исполненной  вЪ 
1415  г.  мастеромЪ  АндреемЪ,  о  чемЪ  повЪствуетЪ  надпись  на  стЪнописи. 
ПослЪдняя  когда  то  украшала  построенную  ВладиславомЪ  Яголло  вЪ 
упомянутомЪ  замкЪ  часовню  Св.  Шроицы  и  изображаетЪ  Бож1ю  Матерь 
сЪ  МладенцемЪ  на  престолЪ,  вЪ  сопровожден1и  двухЪ  святыхЪ,  благо- 
словляющую колЪнопреклоненнаго  мужа  вЪ  пурпурномЪ,  подбитомЪ 
горностаевымЪ  мЪхомЪ,  плащЪ,  —  быть  можетЪ  самого  основате.хя  храма. 

Сандом1рскими  и  люблинскими  фресками  не  ограничивается  до- 
шедшее до  насЪ  польское  художественное  наслЪд1е  русскихЪ  иконопис- 
цевЪ, и  наиболЪе  крупная  его  часть  находится  вЪ  КраковЪ.  ЗдЪсь, 
гд^Б  при  ВладиславЪ  Ягелло  положено  начало  русской  церковной  стЪно- 
писи вЪ  польскихЪ  городахЪ,  она  заканчивается  мощнымЪ  аккордомЪ 
при  второмЪ  королЪ  изЪ  династ1и  Ягеллоновъ,  очевидно  унаслЪдовав- 
шемЪ  отЪ  отца  пониман1е  декоративной  красоты  русской  фрески. 

Сог.1асно  указан1ямЪ  лЪтописцевЪ,  кромЪ  упомянутой  уже  выше 
опочивальни  вЪ  королевскомЪ  замкЪ  на  горЪ  ВавелЪ,  краковскомЪ  КремлЪ, 
при  ЯгеллЪ  «греческая»  роспись  появилась  еще  на  стЪнахЪ  двухЪ  при- 
дЪловЪ  вавельскаго  каеедральнаго  собора  —  вЪ  часовня  хЪ  Пресвя- 
той ДЪвы  Мар1н  и  Св.  Шроицы.  ПослЪдняя  была  построена  не 
позже  1433  г.  на  средства  королевы  Соф|и,  дочери  князя  Ольшанскаго 
и  четвертой  супруги  Владислава  Ягелла,  и  была  сп.юшь  украшена  фре- 
сками, изображавшими  святителей  православной  церкви.  Но  обЪ  эти 
часовни  впослЪдств1и  подвергались  многократнымЪ  корепнымЪ  передЪл- 
камЪ,  которыя  успЪлн  окончательно  уничтожить  слЪды  первоначальной 
стЪнописи.  Подобной  сз'дьбы,  по  крайней  мЪрЪ  до  пзвЪстной  степени, 
избЪгла  третья  пзЪ  занимающихЪ  насЪ  зд'Бсь  часовень  собора  на  ВавелЪ, 
придЪлЪ  Св.  Креста,  гдЪ  поочередныя  реставрац1и  лишь  частично 
исказили  подлинную  стЪноппсь  XV  вЪка.  ПослЪдняя,  несмотря  на  эти 
псправлен1я,  все  же  должна  считаться  наибо.Ле  цЪльнымЪ  памятникомЪ 
древне-русской  фресковой  живописи  вдоль  береговЪ  Вислы. 

Часовня  Св.  Креста  (КарИса  йл\'1§1окггу8ка),  которая  уже  вы- 
звала   довольно    обширную  литературу,  была  построена  вЪ  готическомЪ 
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стилЪ  вЪ  1467  — 1470  гг.  по  поручсн1ю  сына  Ягелла,  короля  Казияпра 
Ягеллончика  (1427 — 1492  гг.),  и  его  супруги  Елпсаветы  Австр1йской; 
по  обычаю  эпохи  мЪсто  молитвЪ  королевской  четы  впосл1}дств1и  должно 
было  служить  мавзолеемЪ  для  ихЪ  останковЪ.  Живопись  русскихЪ  ма- 
стеровЪ,  покрывающая  своды  и  стЪны  часовни,  бьыа  окончена  вЪ 
октябрТ)  1470  г.,  о  чемЪ  свидетельствовала,  нынЪ  не  существующая 
болЪе,  пространная  надпись  на  русскомЪ  языкЪ,  текстЪ  которой  приво- 
водится  вЪ  лЪтописи  С.  Сарницкаго  141(2  г.  Композиц1я  и  распре- 
дЪлен1е  фресокЪ  '  удачно  приноровлены  кЪ  главнымЪ  архитектурнымЪ 
лин1ямЪ  готической  каплицы,  отчасти  противорЪчившимЪ  догматически- 
символическому  канону  размЪщен1я  лицевой  иконописи  вЪ  православ- 
ныхЪ  храмахЪ,  но  вЪ  результат!)  дающей  очень  гармоничное  общее 
впечатл'Ьн1е.  Декоративныя  группы  ангеловЪ,  пророковЪ  и  апостоловЪ 
заполняютЪ  пространства  между  ребрами  сводовЪ,  вдоль  же  стЪнЪ  тянется 
циклЪ  сценЪ  изЪ  Евангел1я,  начиная  сЪ  лЬлаговТ)щен!я»  и  кончая 
«Успен1емЪ  Богородицы».  Интересующихся  болЪе  спец1ально  стЪнописью 
«русской»  часовни  Св.  Креста  на  ВавелЪ  отсылаю  кЪ  кинтЪ  д-ра  Под- 
ляхи,  глЪ  (стр.  101 — 109)  авторЪ  подробно  описываетЪ  и  толкуе1Ъ  всЪ 
составныя  части  старинной  ро<'писи. 

Для  полно  1Ы  нашего  обзора  слЪдуетЪ  еще  упомянуть  о  давно 
исчезнувшихЪ  фрескахЪ  замка  князей  литовскихЪ  вЪ  НовыхЪ  Шро- 
кахЪ,  близЪ  Кильны,  опЪ  котораго  пЪ  наст<»ящее  время  остались  лишь 
живописныя  развалины.  Но  еще  вЪ  1822  г.  польск1Й  художникЪ  Ви- 
кент!й  Смоковск1Й  зд1>сь  находилЪ  фрагменты  лицевой  росписи,  и  даже 
вЪ  1855  г.  позтЪ  Сырокомля  на  верхней  части  стЪнЪ  замЪтилЪ  образЪ 
Богородицы,  тутЪ  же  осыпавш!йся  вмЪстЪ  сЪ  кускомЪ  штукатурки. 
Хотя  Смоковск1Й  описалЪ  и  отчасти  даже  зарисовалЪ  видЪнныя  фрески, 
нельзя  на  основан1и  этихЪ  данныхЪ  вывести  опредЪленнаго  заключен!я 
о  происхожд<'Н1и  трокской  стЪнописи;  нндо,  однако,  полагать,  что  это 
были  произведен1я  русскихЪ  иконопи)  цевЪ  изЪ  эпохи  первыхЪ  Ягелло- 
новЪ,  имЪвшнхЪ  свою  резиден]Ц1ю  вЪ  замкЪ  вЪ  НовыхЪ  ШрокахЪ. 

П.    ЗтИНГЕРЪ. 


'  Шеперешн1Й  видЪ  имЪ  прида.1а  повЪйшая  бережная  реставращя  1904  —  5  гг- 
Части  фрссокЪ  воспроизведены  вЪ  VIII  вып.  изла1пя  Фе.1пкса  К  оперы  и  Ю. 
П  а  га  ч  е  в  с  |;  а  го  «Мизеит  Ро18к1е1;  (КраковЪ,  1906  —  9.). 
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г.  к.  л  у  к  о  м  с  к  I  й.  —  Вологда  в Ъ  е  я  с  т  а  р  и  и  Ъ .  О  п  и  с  а  и  1  е 
памяти  II  ковЪ  художественной  и  архитектурной  ста- 
рины, составленное  и  изданное  при  участ1и  ч.1еновЪ 
СЬворнаго  Кружка  любителей  изящныхЪ  нскусствЪ. 
Спб.  Шип.  Сир1усЪ.  1914.  Ц.  3  р.  75  коп. 

Появлеи1е  такихЪ  книгЪ,  какЪ  «Вологда»  и  «Кострома»  того  же 
автора,  надо  считать  прямо  драгоцЪннымЪ.  ВТ>дь  ими  и  имЪ  подобными 
начинается  столь  насущно  необходимое  художественно-историческое 
издательство  нашихЪ  городовЪ,  при  этомЪ  еще  столь  внЪшнс  художе- 
ственное вЪ  общемЪ.  ВЪ  данномЪ  случаЪ  особенно  восхищаегЪ,  —  упо- 
требляю нарочно  сильное  выражен1е,  —  то  превосходное,  поистнЪ  про- 
свЪщенное  отношон1е  кЪ  своей  старинЪ  изадачЪ,  какое  проявили  мТ)ст- 
ные  дЪятели  СЪвернаго  Кружка,  давп11е  составителю  огромный  фак- 
тнческ1п,  описательный  и  иллюстрац1онный  матер1'алЪ.  Можно  ли  же- 
лать бол'Бе  идеальной  подготовительной  работы,  чЪмЪ  любовныя, 
тщательныя  из|'лЪдован1я  мЪстныхЪ  любителей  и  знатоковЪ,  которые 
имЪютЪ  исключительную  возможнисть  использовать  весь  существующ1Й 
на  мЪсгЪ  матер1алЪ?  ВЪ  данномЪ  с.|учаЪ  очень  большая  часть  этого  ма- 
тер1а.1а  чуть  ли  не  впервые  опуб.шковынается,  напримЪрЪ,  многое  отно- 
сительно древнихЪ  росписей  в  иконЪ,  и  особенно  относительно  граж- 
данскаго,  частнаго  и  церковнаго  зодчества  конца  XVIII,  начала  XIX  вв. 
Достаточно  перелистать  книгу,  просмотреть  ея  иллюстрац!и,  чтобы 
предсталЪ  предЪ  глазами  удивительный  городЪ-музей,  богатЪйш1Й  самыми 
разнообразными  памятниками  старины.  И  уже  только  вЪ  с<>бран!и  ма- 
тер1ала,  дающаго  такую  общую  и  убеждающую  картину,  стиль  большая 
заслуга,  что  нЪтЪ  никакой  охоты  выискивать  неточности,  ошибки,  мел- 
К1е  недостатки. 

КЪ  сожал'()н!ю,  приходится  говорить  о  болЪе  крупныхЪ,  —  обЪ  обра- 
ботке матер1ала  и  сюль  важной  ил.1Юстрнц10нной  сторонЪ.  Не  вполнЪ 
ясна  самая  задача  издан!я.  Опубликонан1е  матер!ала,  вЪ  какомЪ  бы 
виде  оно  ни  дЪла.юсь,  драгоценно  и  для  серьезнаго  подробнаго  о;чна- 
КОМЛСН1Н,  и  для  справокЪ.  Но  помимо  полнаго  исчерпан1я  ма1ер1ала, 
необходима  и  особая  снстематизац1я,  чего  вЪ  данномЪ  случаЪ  мы  не 
видимЪ.  Чрезвычайно  важна  именно  у  насЪ  и  другая  сторона,  —  лите- 
ратурная и  популяризирующая  старину,  все  еще  столь  мало  популярную 
вЪ  широкой  публике.  Г.  К.  Лукомск!й  обладаетЪ  знан1ями  и  вкусомЪ, 
которые  даютЪ  ему  право  художественнаго  руководительства.  И  вотЪ, 
кЪ  сожален1ю,  составленная  имЪ  книга,  несмотря  на  удачный  планЪ 
последовательна  го  при  оаисан1яхЪ  порядка  вЪ  смыслЪ  развиия  техЪ 
или  иныхЪ  формЪ  стиля,  не  удовлетворяете  определеннымЪ  треб^ва- 
в1ямЪ.  Для  путеводителя,  имеющаго  вЪ  виду  широк1Й  кругЪ  туристовЪ, 
она  слишкомЪ  громоздка;  для  книги  о  старинЪ,  которая  прочитывалась 
бы  жадно,  благодаря  художественности  матер1ала,  она  слишкомЪ  необра- 
ботана  литературно.  ЬЪ  книгЪ  отдельный  сухой  конспективный  исюри- 
ческ1Й  очеркЪ  вместо  живого  вплетен1я  пстор1и  при  опи(ан1яхЪ.  Не- 
удачна столь  важная  глава  «Художественный  обликЪ  Вологды)>,  несмотря 
на  отде.1Ьныя  краснвыя  места,  говорящ1я  о  вкусе  и  П(1ниман!и  самого 
автора.  НетЪ  вЪ  ней  того  псрспективнаго  импресс1онизма,  той  обдуман- 
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ной  цЪльности,  того  выдвЖгдН1Я  .  на  первый  планЪ  главнаго,  что  рн- 
суютЪ  общую  картину.  Незабываемое,  характерное  впечатлЪн1е  Вологды 
даютЪ  удивительная  группа  соборовЪ  сЪ  арх1ерейскимЪ  домомЪ  и  При- 
луцк1й  монастырь.  Ярко  ли  оттЪнено  это  впечатлЪн1е  вЪ  книгЪ,  не- 
смотря на  отдЪльныя  подробныя  главы?  Всюду  сух1я  описав1я,  перечни 
и  повторен1Я  утомляютЪ,  а  очень  часто  повторяющ1яся  при  описан1яхЪ 
различныхЪ  памятниковЪ  выражев1я,  вродЪ  «лучш1Й  образецЪ»,  «едва 
ли  не  лучш1Й  памятникЪ»,  сбивают!)  сЪ  толку  обыкновеинаго  читателя. 
Прелестны  вЪ  книгЪ  весьма  мног1е  фотографическхе  снимки,  особенно 
архитектуры  и  обшихЪ  видовЪ,  но  почти. всТ)  снимки  фресковыхЪ  рос- 
писей, архитектурных!}  деталей,  напримЪрЪ,  барочныхЪ  иконостасовЪ,  до 
такой  степени  мин1атюрны  и  мЪстами  стерты,  что,  можно  ска- 
зать, ничего  не  даютЪ  читателю,  не  искушенному  вЪ  знакомствЪ  сЪ 
подобными  образцами  художества.  ШЪмЪ  не  менЪе,  необходимо  повто- 
рить, что  слишкомЪ  важны  самое  собран1е  и  опубликован1е  матер1аловЪ 
открывающ1я  глаза  на  наши  художественныя  богатства.  Поэтому  крупна 
и  заслуга  составителя,  благодаря  указан1ямЪ  п  содЪйств1ю  котораго 
собраны  самые  матер1алы  и  которому,  если  не  ошибаюсь,  принадлежитЪ 
самая  мысль  пздан1я.  — ■  А.  Ростиславовъ. 


ВышелЪ  цЪлый  рядЪ  пздав1Й,  посвященныхЪ  старинЪ,  художествен- 
ныхЪ  и  научныхЪ.  Превосходно  изданы  п  иллюстрированы,  вышедш1я 
изЪ  тппограф!и  ((Сир1усЪ)»  книги  С.  Шройницкаго  «Гербы  леибЪ  Ком- 
пан1и  обсрЪ  и  унтерЪ-офицеровЪ  и  рядовыхЪ»,  очень  толстый  томЪ  сЪ 
изображенЁями  гербовЪ  (всего  220),  описаниями  и  примЪчан1ями  и  «Фар- 
форовыя  табакерки  Императорскаго  Эрмитажа» — дополненное  издан1е 
статьи,  помЪщениой  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ». 

Во  второмЪ  выпускЪ  «Русской  Иконы»  статьи  И.  Сычева,  Н.  Ще- 
котова  и  А.  Соболевскаго  обЪ  иконахЪ  вЪ  собран1яхЪ  Остроухова  п 
Рябушинскаго  н  статья  А.  Мапулевича  «КЪ  исторической  наукЪ  обЪ 
искусств?)». 

Община  св.  Евгсн1и  выпустила  сер1ю  открытокЪ  сЪ  воспроизведе- 
н1ями  выдающихся  памятниковЪ  старины  на  театрБ  военныхЪ  д'Бйств1Й: 
Реймсскаго  собора,  замка  Шантильи,  памятниковЪ  Кракова,  Львова  п 
пр.,  а  также  сер1ю  открытокЪ  сЪ  воспроизведен1ями  вЪ  краскахЪ  иллю- 
страц1Й  П.  Соколова  кЪ  «МертвымЪ  ДушамЪ». 

ВЪ  МосковскомЪ  книгоиздательствЪ  К.  Ф.  Некрасова  вышла  сЪ 
прекрасными  снимками  книга  П.  Муратова  «Древне-русская  иконопись 
вЪ  собран1и  И.  С.  Остроухова».  Фирма  Печаткина  вЪ  МосквЪ  выпу- 
стила подЪ  назван1емЪ  «Уходящая  Русь»  альбомЪ  гравюрЪ  вЪ  краскахЪ 
И.  Павлова,  изображающихЪ  мотивы  уцЪлЪвшихЪ  старинныхЪ  уголковЪ 
вЪ  МосквЪ  и  подЪ  Москвой,  напрпмЪрЪ,  Ризположенск1Й  пер.  и  др. 
НамЪ  не  удалось  видЪть  издан1я,  но  самая  мысль  его  очень  удачна. 
Благодаря  новому  лихорадочному  строительству,  вЪ  столицахЪ  быстро 
все  болЪе  и  болЪе  исчезаютЪ  старинные  уголки, 
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Янь  Госсарп.  (11п^>1олъ):  Портре 
т'МлиГи'тиагп. 
(СоЛр.  гр.  Е.    П.  Шувяловой). 


Л.  (1ок!>а('Г|   |)1аЬ||<^г):  Г(>г1аИ  Л'ип 
(СмП.  <1с  1я  с(>т1сч»с  К.  И.  (•|1сшуя1о1Г). 


ХРОНИКА. 

ВЫСШАВКА  «искусство  СОЮЗНЫХЪ  НАРОДОВЪ». 

Не  пзслЪдован1ямп  новыми  и.т  открыт!ям11  вЪ  области  истори! 
искусства  питается  вЪ  наши  дни  интересЪ  кЪ  красивой  старинЪ.  НЪтЪ, 
сЪ  болью  вЪ  сердцЪ  чнтаемЪ  мы  о  безвозвратной  гибели  лучшихЪ  ея 
произведен1Й,  сЪ  грустью  предчувствуя  гибель  многихЪ  другихЪ,  намЪ 
неизвЪстныхЪ.  Печальными  событ1ями  была  навЪяна  идея  выставки 
«Искусство  союзныхЪ  народовЪ»  небольшому  кружку  людей,  преслЪдо- 
вавшихЪ  главную  цЪль  ея  —  помощь  страждущимЪ.  ЭтимЪ,  а  также 
крайней  спЪшностью  работы,  объясняются,  а  можетЪ  быть  и  оправды- 
ваются, неполнота  выставки  и  промахи  ея  каталога,  особенно  обильные 
вЪ  первомЪ  его  издан1и.  Несмотря  на  сильно  пониженный  интересЪ  ко 
всему,  что  не  касается  прямо  острыхЪ  текущихЪ  событий,  выставка  всеже 
нашла  своихЪ  посетителей.  ЗдЬсь  ясно  обозначилось  начало  возврата  кЪ 
жнвымЪ  интересамЪ  нормальна  го  врел1ени. 

Среди  обильнаго  —  болЪе  300  картинЪ  —  матер1ала,  собраннаго  на 
выставкЪ  изЪ  частныхЪ  коллекций,  было  немало  вещей  очень  инте- 
ресныхЪ  и  цЪнныхЪ.  По  школамЪ  матер1алЪ  этотЪ  распредЪляется  слЪ- 
дующпмЪ  образомЪ:  блестящему  прошлому  бельг1Йскаго  искусства,  шко- 
ламЪ нидерландской  и  фламандской,  произведен1я  которой  у  насЪ  из- 
давна любимЪйш1Й  обЪектЪ  собирательства,  принадлежитЪ  свыше  двухЪ 
третей  картинЪ;  это  основное  ядро  выставки.  ЗатЪмЪ  слЪдуетЪ  фран- 
цузская школа,  представленная  50  приблизительно  картинами;  англи- 
чанЪ  всего  около  десятка.  Богаче  представлена  польская  школа.  Включая 
вЪ  число  произведений  искусства    «СоюзныхЪ  народовЪ»   картины  поль- 
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скихЪ  мастеровЪ,  устроители  выйтЯвкй  •  е'дЪлали,  конечно,  формальную 
ошиГжу,  вполнЪ  оправдываемую,  "втгрочемЪ,  исключительно-жгучимЪ  ип- 
тересомЪ,  воз1")уждаемымЪ  всЪмЪ,  что  касается  терзаемой  войною  Польши. 
Да  простится  она  имЪ.  По  характеру  своему  польск!й  матер1алЪ  пред- 
ставляетЪ  скорЪе  независимый  отдЪлЪ  выставки,  настолько  интересный 
и  цЪнный,  что  онЪ  вполнЪ  заслужпваетЪ  быть  разсмотрЪннымЪ  отдельно, 
что  и  будетЪ  сдЪлано  на  страницахЪ  нашего  журнала. 

Попытку  разместить  вЪ  хроноло1ическомЪ  порядке  богатый  ма- 
тер1алЪ  по  истор!и  нидерландскаго  искусства  пришлось,  вслТ)дств1е 
недостатка  мЪста,  ограничить  тЪмЪ,  что  болЪе  раннимЪ  мастерам!)  была 
отведена  отдельная  стЪна. 

Свободное  отЪ  постороннихЪ  вл!ян1й  начало  сЪвернаго  Возрожден!я 
на  выставкЪ  не  представлено.  НаиболЪе  ранними,  и  следовательно  чи- 
стыми вЪ  этомЪ  отношен1и,  являются  всликолЪпная  голова  Христа  не- 
большого триптиха  изЪ  собр.  бар.  П.  Е.  |{рангеля  кисти  Квинтина  Мас- 
сейса  (1466  — 1530)  ^\'^  104,  обЛ  створки  котораго,  вероятно,  писаны 
другою  рукою,  и  триптихЪ  «БлаговЪщен!е»,  собственность  музея  Об- 
щества Поощрен!я  ХудожествЪ  (№  28),  кисти  какого  то  интереснаго 
мастера  начала  XVI  в.,  но  отнюдь  не  Дирка  Боутса,  которому  онЪ  при- 
писанЪ  вЪ  каталогЪ  выставки.  ИзЪ  мастеровЪ  рання  го  XVI  в.  слЪдуетЪ 
отмЪтить  «Мадонну»  изЪ  собр.  П.  П.  Вейнера  и  «Св.  Семейство»  собр. 
гр.  Е.  В.  Шуваловой  —  обЪ  очень  цЪиныя  вещи  «Мастера  Успен1я  Бого- 
родицы», отождествляемаго  нынЪ  сЪ  ЯномЪ  СкорелемЪ  (1495  — 1562), 
вокругЪ  имени  котораго  все  еще  ведутся  оживленные  споры.  ' 

РаннихЪ  итал1анистовЪ  на  выставкЪ  довольно  много.  ИзЪ  нихЪ 
очень  интересны:  «Мужской  портретЪ»  (Лё  79)  Яна  Госсарта  (Мабюза, 
1472 — 1533),  находившагося  подЪ  вл1ян1емЪ  ломбардских1|  мастеровЪ, 
сильно  барочное,  почти  карикатурное  «Св.  Семейство»  (№  90|  Яна  Хе- 
мессена  (1504  — 1566),  подражавшаго  мастерамЪ  римской  школы,  и  ма- 
ленькая «Мадонна»  (№  96)  Адр1ана  Изенбрандта  (-[•  1551  .  КакЪ  ма- 
тер1а.|Ъ  этого  же  порядка,  интересна  случайно  подобравшаяся  кол.1екц1я 
«ГолгоеЪ»,  сЪ  двумя  наиболЪе  ранними  изЪ  собр.  гр.  Е.  В.  Шуваловой: 
школы  Корнелиса  Энгельбрехтса  (1''(68 — 1533)  и  вывезеннымЪ  покой- 
ныиЪ  гр.  П.  П.  ШуваловымЪ  изЪ  Севильи  триптихоиЪ,  скорЪе  вспанскоИ 

*  ИзЪ  картпнЪ  упомянутыхЪ  вЪ  настоящей  стать!)  бы.т  воспроизведены: 
вЪ  журнале  «Худижественнмя  Сокровища  Росс1и»  за  1902  г.  вЪ  №  11  слЪдующ1я 
картины:  №  54а  П.  Кампанья  «Голгоеа",  №  179  МастерЪ  Успешен  Богородицы 
"Св.  Семейство»,  №  206  Л.  А.  Г.  Буше  оПортретЪ  6ел1.|1йскаго  художника  Ари 
Шеффера»,  №  209  Корнель  де  Л|01|Ъ  «Женек!»  портретЪ",  №  216  II.  ДеларошЪ 
«ПортретЪ  гр.  С.  Л.  Шуваловой»,  №  220  Ж.  Б.  ГрёзЪ  «ПортретЪ  гр.  Е.  II.  Шува- 
.ювой»,  №  221  его  же  «ПортретЪ  гр.  А.  II.  Шувалова»,  №  231  Н.  МииьярЪоЖеп- 
СК1Й  портретЪ».  ВЪ  журнал!)  «Старые  Годы»  за  1408  г.  (ноябрь  —  декабрь):  №  3 
Фр.  Уитлзй  «Влюбленный  спортсменЪ»,  №  20  X.  I.  БлесЪ  «УлиссЪ  на  островЪ 
Калипсо»,  №  176  МастерЪ  зимнихЪ  пейзажей  «ЛандшафтЪ»,  №  219  }К.  Б.  ГрёзЪ 
«Первая  борозда»,  №  239-6  Н.  ПуссенЪ  «1]охищен1е  Прозерпины»,  Л»  244  Р.  ГОур- 
пьерЪ  «ПортретЪ  музыканта»,  №  250  НепзвЪстный  мастерЪ  Г>)ргундской  школы 
«ВстрЪча  1оакима  и  Анны»;  вЪ  1910  г.  вЪ  мартЪ,  №  64  Фр.  ФлорисЪ  «Юдивь»,№  68 
его  же  «СудЪ  Париса»,  вЪ  декабрЪ  №№  177  и  177а  МастерЪ  3"МнихЪ  Пейзажей 
«Ландшафты».  За  1913  г.  вЪ  1юлБ  ^  септябрЪ.  Лг  134  Р.  Саверей  «НоевЪ  ковчегЪ» 
и  №  233  Ш.  НатуарЪ  «АмурЪ». 
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чТ)мЪ  нидерландской  школы  (Л'п№  62  и  54а),  сЪ  двумя  картинами,  при- 
писанными нЪ  каталогЪ  Гилису  в.  Мостарту  (мастеру  получившему  лишь 
недивно  извТ)стность  благодаря  трудамЪ  С.  Шерона),  изЪ  которыхЪ  одну 
(^\^  120),  впрочемЪ,  сл'БдустЪ  отнести  кЪ  началу  XVII  вЪка,  сЪ  сильно 
ианерной  картиной  (№  16(1)  Мартина  де  Фоса  (1531 — 1603)  и,  нако- 
нецЪ,  сЪ  картиной,  отразившей  уже  вл1ян!е  Рубенса  (]\г  76),  Франса  Фран- 
кена  III  (1607—1667). 

Яростный  проповЪдникЪ  итал1анизма  среди  нидерландскихЪ  худож- 
виковЪ  XVI  в.  ФрансЪ  ФлорисЪ  (1516  — 1570)  представленЪ  нЪсколь- 
кими  вещами,  нзЪ  которыхЪ  кисти  самого  мастера  принадлежать  большая 
нЪсколько  угловатая  комп(13иц1я  «СудЪ  Париса»  (^N'2  68)  и  довольно 
милый  фрагментЪ  «Юдивь»  (Ле  64). 

Одновременно  сЪ  мастерами,  обольщенными  прелестью  чужеземнаго 
искусства,  вЪ  Антверпен!)  работала  группа  пхЪ  антагонистовЪ,  художни- 
ковЪ  нац1ональваго  жанра.  Красивости  формЪ  итал!анистовЪ  они  про- 
тивопоставляли жизненную  правду,  реалнзмЪ,  доходящ1Й  часто  до  грубо- 
сти и  шаржа.  Впродолжен1е  двухЪ  столЪт1Й  оба  эти  направлеи|я  мирно 
работали  вмЪстЪ,  удовлетворяя  различнымЪ  вкусамЪ  своихЪ  совремеи- 
никовЪ.  ПитерЪ  АртсенЪ  (1508  — 1573),  одинЪ  изЪ  умЪренныхЪ  реали- 
стовЪ,  представленЪ  двумя  картинами.  КакЪ  родоначальника  живописи 
мертвой  природы,  его  характернзуетЪ  большая  ((Ка1иге  тогкч»  (Лг  11) 
изЪ  собр.  И.  И.  Поп.мвсклго.  Особенно  характерно  для  этого  мастера 
«11оклонен1е  пастырей»  (№  10),  писанное  вероятно  до  1655  г.,  когда 
онЪ  больше  интересовался  религ1озиыми  сюжетами.  Во  второмЪ  пер!одЪ 
своего  творчества  АртсенЪ  переходитЪ  кЪ  бытовымЪ  сюжетамЪ. 

Интересно  подобрались  на  выставкТ)  картины  направлен1я  краа- 
няго  реалиста  XVI  в.  Питера  Брейгеля  старшаго  (1525  —  1 569),  прозваи- 
наго  «Мужицким!)».  Чрезвычайно  интересная  и  очень  типичная  для 
этого  времени  картина,  собр.  кн.  В.  И.  Аргутинскаго-Долгорукова, 
«Уличный  музыкантЪв  (^N"2  41),  врядЪ  ли  писана  самимЪ  П.  БрейгелемЪ. 
Шехника  писавшей  ее  мастерской  кисти  совсЪмЪ  не  похожа  на  упро- 
щенную почти  до  схематичности  технику  великаго  мастера.  Это  и  не 
сынЪ  его  ПитерЪ  Брейгель  младш1Й  (1564  — 16.37),  подражавш1Й  отцу  н 
коппр|1вавш1й  его  картины,  примЪромЪ  чего  мы  видимЪ  «Знмн1й  пен- 
зажЪ»  (№  51).  НЬтЪ,  это  какой  то  другой  хорош1Й  мастерЪ  того  же  вре- 
мени. Шипичною  брейгелевскою  техникою,  п  вЪ  брейгелевскомЪ  колоритЪ, 
сЪ  широкими  не  затушеванными,  почти  однотонными  красочными  пят- 
нами писано  ((Нападен1е  разбойниковЪ»  (Л;;  43).  Сравнивая  эту  картину 
сЪ  весьма  родственной  ей  картиной,  коп1сй  сына  сЪ  исчезнувшей  кар- 
тины отца,  находящейся  вЪ  музеТ)  Стокгольмскаго  университета,  мы 
убЪждаемся,  что  композиц1Я  эта,  вЪ  различныхЪ  вар1антахЪ,  не  разЪ 
повторялась  знаменитымЪ  мастеромЪ. 

Личность  Питера  Ба.1ьтенса  (-1-1598),  современника  П.  Брейгеля 
старшаго,  пзвЪстнаго  намЪ  пока  по  двумЪ-тремЪ  подписаннымЪ  его 
картинамЪ,  лишь  вЪ  послЪднее  время  начипаетЪ  обрисовываться  болЪе 
определенно.  Композпц!и  его  п,  пожалуй,  даже  пр1емы  письма  очень 
близки  кЪ  брейгелевскимЪ,  зато  его  можно  всегда  узнать  по  коротень- 
кимЪ,  весьма  харакгернымЪ,  фигуркамЪ.    «Голгова»    (Л?    19),  пзЪ    собр. 
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Е.  Рейнольдса,  одна  изЪ  лучшихЪ  его  вещей.  Шому  же  мастеру  скорЪе, 
какЪ  намЪ  кажется,  слЪдуотЪ  приписать  «Ярмарку  вЪ  храмовой  празд- 
никЪ»  (№  56),  собр.  С.  И.  Шндловскаго,  значащуюся  по  каталогу  кар- 
тиною Мартина  в.  Клеве,  которому  приписана  также  картина  «Блудный 
сынЪ»  (Лг  55),  поражающая  свонмЪ  сходствомЪ  сЪ  картиною  такого  же 
сюжета,  находящейся  вЪ  ВЪнской  галереЪ  (Л'е  773),  гдЪ  она  значится 
произведенхемЪ  Хендрика  в.  Клеве  (1525 — 1589)  со  знакомЪ  «?».  ОбЪ 
картины,  несомнЪнно,  писаны  одною  и  тою  же  рукой  проблематичнаго 
Хендрика  отнюдь  же  не,  ближе  извЪстнымЪ  намЪ,  братомЪ  его  МартиномЪ. 

ВЪ  области  пзслЪдовап1я  рапняго  брейгелевскаго  ландшафта,  инте- 
реснЪйшую  задачу  представляютЪ  двЪ  картины  «Осень»  и  «.1Ъто» 
(№№  105,  106),  составляющ1я,  очевидно,  часть  сер1и:  «Четыре  времени 
года».  ВЪ  пользу  того,  что  обЪ  эти  картины,  какЪ  и  предположено,  пи- 
саны КорнелисомЪ  МассейсомЪ  (1511  —  1580),  говоритЪ  замЪчательное 
сходство  вЪ  КОМП03ИЦ1И  пашей  «Осени»  сЪ  пзвЪстной  картиной  того  же 
назваи1я  II.  Брейгеля  I,  учителемЪ  котораго  былЪ  К.  МассейсЪ.  Это  но- 
вое и  весьма  цЪнное  указан1е  на  происхождение  элементовЪ  творчества 
знаменитаго  художника.  Брейгель  для  своей  картины  почти  цЪликомЪ 
ЗаимствуетЪ  ландшафтЪ  сЪ  картины  своего  наставника. 

Среди  художнпковЪ,  примыкающихЪ  кЪ  группЪ  П.  Брейгеля,  братья 
ФалькенбургЪ  болЪе  другихЪ  работали  вЪ  области  пейзажа.  Старшему,  и 
наиболЪе  извЪстному  изЪ  нихЪ,  Люкасу  в.  Фалькенбургу  (1540 — 1625) 
прпнадлежитЪ  небольшая,  очень  тонкаго  письма,  картинка,  изображаю- 
щая гористую  рЪчную  долину,  сЪ  доменными  печами  на  первомЪ  планЪ 
(,]\е158).  ХудожникЪ  изобразнлЪ  здЪсь,  сЪ  большою  тщательностью,  весь 
процессЪ  получен1я  ковкаго  желЪза  изЪ  руды  такимЪ,  какпмЪ  наблюдалЪ 
его  гдЪ  нибудь  на  террпторхи  ныпЪшнсй  Бельг1и  пли  же  на  верхнемЪ 
ДунаЪ,  близЪ  Линца,  куда  опЪ  сопровождалЪ  вЪ  1580  г.  бывшаго  штат- 
гальтера НидерлапдовЪ  эрцгерцога  Мат|"аса.  Горно-заводск1Й  промыселЪ 
былЪ  вообще  излюбленнымЪ  сюжетомЪ  этого  Менцеля  своего  времени. 
Младш1{1  его  братЪ  МартинЪ  в.  ФалькенбургЪ  (1542  —  пос.Л  1604)  былЪ 
мастеромЪ  менЪе  значительнымЪ,  писалЪ  онЪ  гораздо  грубЪе  своего 
брата,  мелк1я  же  фигуры  ему  совсЪмЪ  не  удавались.  ОнЪ,  конечно,  не 
можетЪ  быть  авторомЪ  красиво  задумаинаго,  обильнаго  маленькими, 
тонкаго  письма,  фигурками  «Столпотворен1"я))  (Лг  157),  ему  приписы- 
ваемаго.  Эта  вещь  нЪсколько  болЪе  поздняго  времени:  первой  четверти 
XVII  в.,  писана  кЪмЪ  либо  изЪ  мастсровЪ  антверпенской  группы,  нЪ- 
сколько запоздалымЪ  представителсмЪ  которой  былЪ    Фр.  ФранкенЪ  II. 

Не  менЪе  интересный  матер1алЪ  находимЪ  мы  на  выставкЪ  и  по 
раннему  нидерландскому  ландшафту,  до  сихЪ  порЪ  крайне  слабо  обслЪ- 
дованному.  О  родоначальникЪ  этого  рода  живописи  даетЪ  нЪкоторое 
представлен1е  «Мадонна»,  числящаяся  за  1оакнмомЪ  ПатпниромЪ  (1485  — 
1524),  на  самомЪ  же  дВлЬ  довольно  посредственная  вещь  школы  этого 
мастера.  Грубоватые  ландшафты  вЪ  этомъ  родЪ  теперь  принято  считать 
пронзведен1ями  Хенри  де  Патинира,  бывшаго  вЪ  1535  г.  мастеромЪ  вЪ 
антверпенской  гильд1и. 

ПодЪ  именемЪ  загадочнаго  Херри  де  Блеса  (онЪ  же  Чиветта; 
1480 — 1550)    значатся  три  картины,  всЪ  разныхЪ,  песомвЪнно,   масте- 

78 


л.  де  Баддеръ:  Ландшафтъ  съ  фигуряли.  (Собр.  |  П.  И.  Сояенова  Тянъ-ШаясБаго). 
^о<1отук  <1е  \&ййвг:  Рауваде  атес  Л^иген.  (СоИ.  Геи  Р.  Р.  8ишёпо1Г  Наи-СИаикку). 

ровЪ.  Капитальная  картина  «УлиссЪ  на  островЪ  Калипсо»  (№  20)  при- 
писывается этому  мастеру  трад11Ц10нно,  главнымЪ  образомЪ  на  томЪ 
основан1и,  что  среди  фигурЪ  другихЪ  разныхЪ  животныхЪ  и  птицЪ  на 
ней  дважды  изображена  сова,  считающаяся  подписнымЪ  знакомЪ  ма- 
стера. Чисто  птал1анск|й  характеръ  прекрасной  фигуры  идущей  Ка- 
липсо, какЪ  будто,  подтверждастЪ  предположен1е  бхографа  де  Блеса,  что 
онЪ  долго  жилЪ  и  работалЪ  вЪ  11тал1и.  Картина  гравирована  вЪ  1561  г. 
итал1анцемЪ  Джорджо  Гизп.  Гравюра  эта  извЪстна,  страннымЪ  обра- 
зомЪ, подЪ  именемЪ  «СонЪ  Рафаэля»  или  же  «Микеланджсло  вЪ  ме- 
ланхол1Н)).  для  перваго  назван1я  поводомЪ  послужила  латинская  надпись 
на  гравюр'Ь,  для  второго  же  —  некоторое  сходство  маски  Улисса  сЪ  чер- 
тами лица  великаго  художника.  Сопоставлен1е  сЪ  этой  рЪдкой  гравюрой, 
сделанное  А.  Н.  Бенуа,  даетЪ  основанхе  предположить,  что  картина  эта  была 
написана  и  нЪкоторое  время  оставалась  вЪ  Итал1и.  «Крестовые  походы» 
(№  21,  собр.  Н.  К.  Рериха)  —  картина  по  сюжету,  который,  впрочемЪ, 
нельзя  считать  вполнЪ  разгаданнымЪ,  довольно  необычайна  для  своего 
времени.  Ближе  всего  она  стоитЪ  кЪ  нЪкоторымЪ  картинамЪ,  идущимЪ 
подЪ  именемЪ  1оахпма  Патинира,  какЪ  напримЪрЪ  кЪ  картинЪ  «БЪгство 
вЪ  ЕгипетЪ»  галереи  Прадо,  особенно  же  кЪ  вЪнской  картинЪ  того  же 
сюжета  (Лз  664),  носившей  ранЪе  имя  де  Блеса  на  основан1и  изо- 
браженной на  ней,  какЪ  и  на  нашей  картинЪ,  совки.  ОбЪ  прекрасный 
картины,  надо  думать,  принадлежатЪ  какому  либо  архаизирующему  подра- 
жателю I.  Патинира.  Фигуры  рыцарей  на  первомЪ  планЪ  писаны,  вЪ- 
роятно,  другою  мастерскою  рукою.  «ЛпостолЪ  1оаннЪ  БогословЪ>  (№  22), 
вмЪстЪ    сЪ    приписаннымЪ  Яну  Скорелю  «Св.  1сронимомЪ»    (№  1.38)  — 
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картины    одного    приблизительно    порядка,    менЪе    всего    относятся  кЪ 
групп'Б  пейзажистовЪ  Йатинира-Блеса. 

Шрадиц!онный  .наивно-фантастическ1й  пейзажЪ,  получпвш!й  наи- 
высшее развит1е  у  художниковЪ  упцмятутой  группы  начиная  со  вто- 
рой половины  XVI  вЪка,  постепенно  освобождается  отЪ  устарЪвшихЪ 
формЪ  и  условностей.  Новаторами  изЪ  первыхЪ  были:  ]иин1атюристЪ 
ХансЪ  Боль  (1534 — 1593)  и  живописецЪ  ГилисЪ  в.  Конинксло  (1544  — 
1607),  давш1е  волю  свободному  полету  фантазирующей  мысли.  Первый 
изЪ  нихЪ  представленЪ  двумя  небольшими,  какЪ  всегда,  вещицами 
(]\''|№  24  и  25),  второй  —  одною  довольно  темною,  но  исторически 
важною  картиною  «Ночной  ландшафтЪ»  сЪ  прогуливающимися  подЪ 
деревьями  любовными  парочками  (Л^  57).  Среди  немногихЪ  достовЪр- 
ныхЪ  картинЪ  этого  вл1ятельнаго  вЪ  свое  время  мастера,  картина  наша 
интересна  вЪ  томЪ  отношен1и,  что  она  еще  при  жизни  его,  вЪ 
1602  г.,  была  гравирована  извЪстнымЪ  граверомЪ  Н.  де  БрюйномЪ. 
Возвратившись,  послЪ  долговремсннаго  пребыван!я  вЪ  Итал1и,  братья 
Мат1асЪ  н  ПаулусЪ  Бриль  (1554—1626)  дали  новый  животворный  тол- 
чекЪ,  стремящемуся  стать  самостоятельною  отраслью  искусства,  нидер- 
ландскому пейзажу.  ПаулусЪ  Бриль  представ.1енЪ  цЪлымЪ  рядомЪ  до- 
вольно типичныхЪ  произведен1Й,  кЪ  числу  которыхЪ  менЪе  всего  отно- 
сятся два  прекрасные  больш1е  холста  «Путь  вЪ  Эмма^сЪ»  и  «Креще- 
Н1е»  (]\"';№  35  и  36),  писанные  художникомЪ  совсЪмЪ  дру10го  направле- 
Н1Я,  о  которомЪ  рЪчь  будетЪ  впереди.  «Д1ана  и  Эндим1онЪ))  (№34)  или 
вЪрн'Бе  «Нимфа  Калисто,  обольщаемая  ЗевсомЪ»,  принявшимЪ  видЪ  пре- 
краснаго  юноши,  но  символизируемымЪ  сидящимЪ  надЪ  нимЪ  вЪ  вЪт- 
вяхЪ  дерева  орломЪгромовержцсмЪ,  произведен1е  послЪднихЪ  лЪтЪ 
жизни  II.  Бриля,  также  какЪ  и  дрезденская  его  картина  (^N'^861),  помЪчен- 
ная  1624  г.,  которой  она  близко  родственна.  Сильно  выраженный  Ру- 
бенсовск1й  характерЪ  фигурЪ,  пнсанныхЪ  какпмЪ  то  другимЪ  фламанд- 
скимЪ  мастеромЪ,  говоритЪ  тоже  вЪ  пользу  этого  времени.  Другая  его 
картина  «Гористый  пейзажЪ  сЪ  4*игурой  кающейся  Магдалины»  (№  37), 
писанной  по  какой  то  птал1анской  гравюрЪ,  относится,  вЪроятно,  ко 
времени  его  заграничныхЪ  странствован1Й.  Вл1ян1е  братьевЪ  Бриль 
ясно  сказалось  вЪ  пронзведен1яхЪ  р'Ьдкаго  нынТ)  мастера  Христ1ана  де 
Кеунинга  I  (1580  — 1642),  изЪ  которыхЪ  два  (№^\»  99  н  100)  мы  на- 
ходимЪ  на  выставке.  Особенно  красивЪ  изЪ  нихЪ  «Гористый ландшафтЪ 
сЪ  фигурами  Шов1я  и  Ангела»,  со  льющимся  изЪ  за  тучЪ  на  зем.1ю  ши- 
рокими потоками  солнечнаго  свЪта.  Зима  бЪдиЪе  лЪта,  вотЪ  почему 
зимн!е  мотивы  гораздо  рЪже  вдохновляютЪ  мастеровЪ,  стремившихся 
поразить  воображен1е  богатствомЪ  измышленной  ими  природы.  «МастерЪ 
ЗимнихЪ  пейзажей»,  подлинное  имя  котораю  намЪ  до  снхЪ  порЪ  не 
извЪстно,  нредставленЪ  тремя  единственными,  по;калуй,  вЪ  своемЪ  родЪ, 
картинами  (№№  176,  177  и  177-а).  Одна  изЪ  ннхЪ  позволяетЪ заключить, 
что  этотЪ  загадочный  мастерЪ  сотру дничалЪ  сЪ  ХансомЪ  ХордансомЪ  П1 
(?  — 1643),  пйсавшимЪ  ему  вЪ  этой  картинЪ  фигуры.  ВЪ  противопо- 
ложность этому  мастеру,  довольствовавшемуся  немногимЪ,  РулантЪ  Са- 
верей  (1576 — 1639)  часто  стремится  обогатить  свои  ландшафты  непо- 
мЪрною    по  количеству  и  разнообраз1ю    фауною.    Среди  трехЪ   картинЪ 
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его  на  выставкЪ  особенно  обращала  па  себя  1шиыаи!е  импозантная 
«НоевЪ  копчегЪ»  (Лг  34).  Все,  что  только  было  извЪстно  изЪ  летаю- 
щихЪ  и  бЬгающихЪ  животныхЪ  метропол1н  и  зкзотическихЪ  колон]!!, 
все  это  сЪ  любов1ю  пер*'дано  зд1^сь. 

Заканчиная  обзорЪ  мастеровЪ  переходнаго  времени,  слЪдуетЪ  оста- 
новиться на  нЪсколькихЪ  интересныхЪ  картинахЪ  мастеровЪ,  писавшихЪ 
не  только  ландшафты.  Особенно  интересна  изЪ  нихЪ  картина  Кареля 
в.  Мандера  (1548 — 1606)  лИзб1ен1е  младенцевЪ»,  помеченная  1000  г. 
(№  102,  собр.  Н.  К.  Рериха).  Это,  пожалуй,  самая  капитальная  средн 
всЪхЪ  пзвЪстпыхЪ  иамЪ  его  картинЪ.  КакЪ  художникЪ,  К.  в.  МаидерЪ 
никогда  не  пользовался  большнмЪ  вл1ян1емЪ,  за  то  его  «Л^изнь  знаме- 
нитыхЪ  нидерландскихЪ  и  нЪмецкихЪ  художпнковЪ» — литературный 
трудЪ,  по  богатству  матер1ала  и  правдивости  изложен1я  весьма  значи- 
тельный. 

За  исключен1емЪ  Фр.  Франкена  III,  не  чуждаго  уже  вл1яи1Ю  Ру- 
бенса, большинство  члеповЪ  этого  многочисленнаго  рода  принадлежать 
переходному  времени.  Лучш1Й  мастерЪ  изЪ  ннхЪ  Фр.  ФраикеиЪ  II 
(1581 — 1642),  вЪрный  направлеп1Ю  унаследованному  имЪ  отЪ  отца, 
долго  и  упорно  против\стоялЪ  всесильному  вЪ  его  время  вл1ян1ю  вели- 
каго  мастера.  На  выставкЪ  четыре  картины,  приписанныя  этому  мастеру; 
изЪ  иихЪ  особенно  интересна  маленькая  монограммировапная  «ПирЪ  вЪ 
КанЪ  Га.шлейской»  (Л"?  72),  изЪ  собр.  наел.  П.  Г.  Мякннина.  Это  уди- 
вительная по  тонкости  письма,  прелестная  но  композиц1и  и  краскамЪ 
вешица.  ДвЪ  гризали  «Милосерд1е»  и  ((Гостепр1имство»  (№№  73  и  75)  — 
часть  сер1И  лДЪла  благотворительности»  —  подписаны  именемЪ  мастера 
сЪ  помТ)ткой  «Ве  оийе»  т.  е.  «старшхй»,  говорящей,  что  писаны  онЪ 
вЪ  то  время,  когда  сыиЪ  его,  подппсывавш1нся  тЪмЪ  же  именсмЪ, 
сталЪ  уже  самостоятельнымЪ  мастеромЪ,  т.  е.  вероятно  послЪ  1630  г. 
Фр.  Франкену  II  же,  а  не  Г.  в.  Мостарту,  слЪдуетЪ  приписать  весьма 
привлекательную  картинку  собр.  С.  И.  Шидловскаго  «Рождество  Хри- 
стово» (Лг  119),  гдЪ,  красиво  поставленная  на  первомЪ  планЪ  спиною 
кЪ  зрителю  энергичная,  не  совсЪмЪ  понятнаго  назначен1я,  фигура  вЪ 
красномЪ  —  вЪ  сущности  повторен1е  хорошо  удавшейся  художнику,  а 
поэтому  излюблепной,  фигуры  сапожника  па  извЪстной  подписной  Кас- 
сельской  его  картпнЪ,  «АпеллесЪ  и  сапожникЪ»,  она  же  поставлена 
имЪ  вЪ  самомЪ  центре  Брауншвейгскаго  «Поклонен1я  ВолхвовЪ».  ВЪ 
качествЪ  рЪдко  обращающаго  на  себя  внимаи1е  художника  слЪдуетЪ 
упомянуть  здЪсь  еще  имя  Антони  Мироу  (1570  — 1653),  двЪ  нитересныя 
картины  котораго  изЪ  собр.  М.  А.  Адабаша  (№  184  и  парная  кЪ  ней, 
висЪвшая  безЪ  номера),  пейзажи  сЪ  бытовыми  сценками,  номЪщевы  вЪ 
каталогЪ  среди  анонимныхЪ  мастеровЪ. 

1609-й  годЪ,  годЪ  возвращения  Рубенса  на  родину,  принято  считать 
началомЪ  новой  эры  вЪ  истор1и  развит1я  нидерландскаго  искусства. 
Могуч1Й  талантЪ  ген1альпаго  мастера,  созрЪвш1Й  п  опредЪлпвш1Йся  во 
время  его  продолжительнаго  пребыван1я  вЪ  Итал!и,  увлскаетЪ  за  собой 
большинство  активныхЪ  художественныхЪ  силЪ  южныхЪ  НидерландовЪ 
и  способствуетЪ,  такимЪ  образомЪ,  еще  большей  обособленности  искус- 
ства сЪверныхЪ  провинц1Й,  успЪвшихЪ  завоевать  себЪ  кЪ  этому  времени 
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политическую  независимость.  Незиачнтельпые  образцы  мастерства  зпа- 
меиптЪйшаго  художника  фламандской  школы  пли,  «ЪрнЬе,  его  мастер- 
ской, попавш1е  на  выставку,  не  даюЛ,  конечно,  ни  малЪйшаго  предста- 
влен1я  о  громадномЪ  его  талантЪ.  Разбираться  вЪ  нихЪ  —  дЪло  спец1а- 
листа,  изучающаго  все  певЪроятное  количество  матер1ала,  накопившагося 
вокругЪ  велнкаго  имени.  Не  останавливаемся  мы  также  зд'Ьсь  надЪ  про- 
нзведен1ями  лучшаго  ученика  его  Лнтониса  в.  Дейка,  для  того,  чтобы 
перейти  кЪ  болЪе  пнтереснымЪ  всщамЪ  выдающагося  сотрудника  Ру- 
бенса Якоба  1орданса  (1593- — 1678).  При  жизни  еще  1орданса  возникла 
пущенная  в7)  ходЪ  нЪмецкимЪ  б|'ографомЪ  ЗандрартомЪ  легенда  о  мннмомЪ 
соперничеств'Ь  и  взаимной  зависти  обоихЪ  величайшихЪ  мастеровЪ.  КакЪ 
и  МН0Г1Я  росказни  Зандрарта,  она  теперь  опровергнута,  и  мы  видимЪ 
вЪ  ней  лишь  правильную  оцЪнку  таланта  Горданса,  прекрасные  образцы 
котораго  мы  имЪемЪ  на  выставкЪ.  ПортретЪ  молодого  человЪка  (^\"^  94), 
собр.  Е,  Г.  Швартца,  писанный  чрезвычайно  сильною  кистью,  вЪ  ха- 
рактерном!) кирпично-красноватомЪ  тонЪ,  можетЪ  быть  автонортретомЪ. 
Мы  не  знасмЪ,  какимЪ  былЪ  1ордансЪ  вЪ  возрастЪ  изображеннаго  на 
портретЪ  юноши,  песомнЪнность  же  нЪкотораго  сходства  сЪ  его  позд- 
н'Ьйшимн  портретами,  а  также  особенное  отношеп1е  художника,  пишу- 
щего свой  портрет!),  кЪ  трактуемому  сюжету,  которое  всегда  чувствуется 
вЪ  автопортретахЪ,  говорит!)  вЪ  пользу  нашего  предположен!я.  ЭтотЪ 
прекрасн'Ьйипй  по  своему  широкому,  свободному  письму  портретЪ,  та- 
кимЪ  обра.чомЪ  имЪетЪ  двойную  цЪнность.  КЪ  гораздо  болЪе  позднему 
времени  слЪдуетЪ  отнести  его  «БЪгство  вЪ  ЕгипетЪ»  (^\'°  93)  изЪ  собр. 
гр.  Е.  В.  Шуваловой.  ЗдЪсь  рядомЪ  сЪ  фигурами  Богоматери  и  Мла- 
денца, полными  характернаго  для  1орданса  реализма,  фигура  ведущаго 
ихЪ  Ангела  дышитЪ  уже  почти  ванЪ-Дейковскою  изысканностью.  Вто- 
рымЪ  изЪ  наиболЬе  близкихЪ  Рубенсу  мастеровЪ  былЪ  прекрасный 
нортретистЪ  КорнслисЪ  де  ВосЪ  (1585  —  1651).  Заваленный  заказами, 
РубенсЪ  иногда  отправлялЪ  свопхЪ  заказчиковЪ  кЪ  К.  д.  Восу,  увЪряя 
ихЪ,  что  тотЪ  ппшстЪ  портреты  ни  чуть  не  хуже  его.  Быть  можетЪ, 
велпколЪпнын  женск1й  портретЪ  изЪ  собр.  наел.  П.  П.  Семенова- 
ТПянЪ-Шанскаго  нисанЪ  де  ВосомЪ  именно  сЪ  такой,  присланной  кЪ 
нему  РубенсомЪ,  заказчицы.  Маленькая,  красивая  по  сильному  красоч- 
ному пятну  картинка  «КонцертЪ»  (№  111)  одного  изЪ  основателей  Па- 
рижской академ1п,  ученика  и  сотрудника  Рубенса,  Питера  в.  Моля  (1599  — 
1650),  интересна  какЪ  подписное  произведен1е  мало  изученнаго  мастера. 
Старинной  фландрской  коврово-ткацкой  промышленности,  какЪ 
нельзя  болЪе  кстати,  пришлись  богатЪйш1я  декоративныя  композиц1и 
Рубенса  и  его  учениковЪ.  ВеликолЪпный  гобеленЪ — триптихЪ,  занимав- 
ш1й  на  выставкЪ  цЪлую  стЪну,  —  хорош1й  примЪрЪ  этому.  СюжетЪ  его — 
6иблейск1я  женщины,  аллегорически  изображающ!я  три  добродЪтели: 
Мудрость- — царица  Савская,  Мужество  —  Юдифь  и  ЦЬломз'др1е — Су- 
санна. Единый  по  замыслу  сюжетЪ  выполненЪ,  однако,  какЪ  это  легко 
замЪтить,  двумя  совершенно  разными  художниками.  Правое  крыло  ковра, 
«Сусанна»,  по  рисунку  фигурЪ  его  занолняющихЪ  и  характеру  компо- 
ЗИЦ1И  существенно  отличается  отЪ  двухЪ  другихЪ  частей.  КЪ  тому  же 
оно  на  одну  треть,  приблизительно,  уже  симметричнаго  ему  лЪваго  крыла. 
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ВЪ  поисках!)  за  мастеромЪ,  которому  мон;ыо  было  бы  приписать  картоны 
для  центральной  и  лЪвой  частей,  вспоминается  прежде  всего  п|)ндвориый 
художипкЪ  и  декораторЪ  эрцгерцога  Леопольда  Вильгельма  ЯнЪ  ванЪ 
денЪ  Хуке  (1611  —  1651),  аллегорическ1я  композиц1и  котораго  на  кар- 
тонахЪ  Венской  галереи  «МЪсяцы  года»  п  «Времена  дня»  нашему  го- 
белену несомнЪпно  сродни;  несколько  болЪе  архаично-классическ1Й 
стиль  фигурЪ,  отличающ1Й  его  отЪ  вЪнскихЪ  рисунковЪ,  наводитЪ  на 
мысль  не  былЪ  ли  авторомЪ  ихЪ  отецЪ  Яна,  КаспарЪ  в.  д.  Хуке  (1585 — V), 
часто  вмЪстЪ  сЪ  сыномЪ  исполнявш1Й  различныя  декоратнвныя  работы. 
МастерЪ  праваго  картона  легче  поддается  опредЪлен1ю  —  это  самЪ 
РубенсЪ.  «Сусанна»  вЪ  этой  его  композиц1и  не  дошла  до  насЪ  вЪ  ори- 
гиналЪ,  мы  знаемЪ  ее  лишь  по  гравюрамЪ  Форстермана  и  другихЪ  гра- 
вюровЪ.  ГобеленЪ,  быть  може|Ъ  единственное  ея  воспроизведен1е  вЪ 
краскахЪ.  Правое  крыло  заказано  и  приставлено  было  вЪроятно  позже 
на  мЪсто  пострадавшаго  или,  вЪрнЪс,  просто  не  помЪстившагося  на 
ст^нТ)  первоначальнаго,  вытканаго  по  рисунку  в.  д.  Хуке. 

На  протяжен1и  всей  истор1и  искусства  врядЪ  ли  встречается  болЪе 
разительный  прамЪрЪ  дружнаго  сотрудничества  вЪ  работЪ,  чЪмЪ  тотЪ, 
который  мы  находимЪ  среди  антверпенскихЪ  мастеровЪ  первой  поло- 
вины XVII  в.  Весьма  плодотворные  результаты  подобнаго  способа  ра- 
боты довольно  плачевны,  однако,  для  историка:  мастера  не  обозначили 
на  картинахЪ  степени  своего  участ1я,  предоставляя  остроум1ю  потомства 
разбираться  вЪ  нихЪ.  А  это  нелегко.  «Они  и  сами  не  могли  бы  раздТ)- 
лить  своей  работы  отЪ  работы  своихЪ  сотрудниковЪ»,  восклипаетЪ  вЪ 
отчаян1и  одинЪ  ученый  изслЪдователь.  Сотрудничали  художники  рЪши- 
тельно  всЪхЪ  родовъ  живописи:  портретисты  сЪ  пейзажистами,  худож- 
ники, писавш!е  фигуры,  сЪ  натюрмортистами  и  анималистами,  и  т.  д.  во 
всЪхЪ  возможныхЪ  сочетан1яхЪ.  Сотрудничество  это  часто  освящалось 
узами  родства,  свойства  и  дружбы.  ПримЪромЪ  такого  неразгаданнаго 
сотрудничества  служитЪ  очень  нарядная  вещь  собр.  И.  И.  Ноплавскаго 
«АдамЪ  и  Ева  вЪ  раю»  (№  200),  принадлежащая,  судя  по  нЪкоторымЪ 
особенностямЪ  архаичной  композиц1и,  первому  десяти.|Ът1ю  своего  вЪка. 
11исавш1Й,  быть  можетЪ,  на  ней  птицЪ  и  звЪрей  ФрапсЪ  СнейдерсЪ 
(1579  — 1657),  одинЪ  изЪ  знаменитЪйшихЪ  мастеровЪ  антверпенской 
школы,  считается  авторомЪ  совершенно  исключительной  по  своей  де- 
коративной красотЪ  громадной  картины  того  же  собран1я  «Лебеди  и 
собаки»  (ЗЧе  144).  Картина  эта  находится  вЪ  нЪкоторомЪ  родствЪ  сЪ 
такою  же  антверпенскаго  музея,  степень  котораго  мы  лишены  возмож- 
мости,  кЪ  сожалЪн1ю,  определить  теперь. 

Удивительно  многостор()нн1й  сынЪ  П.  Брейгеля-Мужицкаго,  ЛнЪ 
Брейгель  старшхй  (1568—^1825)  былЪ  кумомЪ  и  пнтвмнымЪ  другомЪ 
Рубенса.  Около  десятка  вещей  на  выставкЪ  с.ЛдуетЪ  приписать  кисти 
или  аге  непосредственному  вл1ян1ю  этого  мастера.  КакЪ  пейзажпстЪ  и 
мастерЪ  бытоваго  жанра,  Я.  Брейгель  очень  хорошо  представленЪ  вели- 
колЪпньшп  картинами  «ПейзажЪ  сЪ  фигурами  поселянЪ»  (Л°  46а)  и 
«У  фермы»  (№  48).  ОбЪ  эти  вещи  очень  остраго  рисунка,  яркаго,  типич- 
наго  колорита.  Время  написан1я  последней,  по  аналог1П  сЪ  подобной  же 
картиной  гал.  кн.  Лихтенштейна  вЪ  ВЪнЪ,  опредЪляется  приблизительно 
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1597  г.,  первая  пом'1)чена  1012  г.  <(Сошеств1е  во  адЪ»  (№  45),  писанное 
вЪ  сотрудничествЪ  сЪ  РоттенгамеромЪ,  характеризуетЪ  Я.  Брейгеля  какЪ 
мастера  чертовщины.  На  выставк'Б  не  было  вполнТ)  безспорнаго  образца 
цвЪтовЪ  и  плодовЪ  этого  мастера.  '^Изобил1е))  (]\'°  46),  которое  вЪрнЪе 
было  бы  назвать  «ВертумнЪ  и  Помона»,  очень  отрадная  картинка,  пи- 
сана не  брейгелевскимЪ  пр1емомЪ  и  вЪ  другомЪ  колоритЪ.  СкорЪе  можно 
бы  приписать  ему  прекрасный  «В'ЬнокЪ  цвЪтовЪ»  (№  203),  обрамляю- 
щей умышленно-скромный  пейзажЪ  —  ^г18а111е,  помеченный  монограм- 
мою какого  то  мастера.  ВЪрнЪе  здТ)сь,  какЪ  и  вЪ  двухЪ  слЪдующихЪ 
картинахЪ:  прекрасной  «МадоннТ)»  убранной  цвЪтами  (Л1°  139)  Дан1еля 
Зегерса  (1590  — 1661)  и  «ВЪнкЪ  цвЪтовЪ»  (№  140)  школы  его  же,  мы 
видимЪ  кисть  какого  либо  изЪ  талантливыхЪ  ученикивЪ  Лна  Брейгеля 
Бархатнаго.  КЪ  этой  же  группЪ  сотрудничающихЪ  антверпенцевЪ  отно- 
сится мастерЪ,  вЪрнЪе  нЪсколько  мастеровЪ,  ппсавшихЪ  очень  краси- 
вые часто  воздушно-голубые  горные  ландшафты.  Мастера  эти  извЪстны 
подЪ  собирательнымЪ  именемЪ  1одокуса  де  Момпера  II  (1564  —  1635), 
которому  на  выставкТ)  приписывались  шесть  пейзажей  (^МгЛ»  112  — 117) 
сЪ  фигурами,  писанными  вЪ  нихЪ  другими  мастерами,  напр.  Я.  Брейге- 
лемЪ  (№  16)  и  Д.  ШенирсомЪ  (№  117). 

РпдомЪ  сЪ  идеальнымЪ  направлеш'емЪ,  лучшимЪ  представителемЪ 
котораго  былЪ  РубенсЪ,  во  Фландр!и  мпрно  процвЪтаетЪ  школа  нац!о- 
нальныхЪ  реалпстовЪ.  Выходя  изЪ  общаго  корня,  оба  направлен1я,  на- 
чиная сЪ  XVI  вЪка,  непрерывно  существуютЪ,  скрещиваясь  и  перепле- 
таясь иногда  даже  вЪ  одномЪ  и  томЪ  же  художникЪ.  ДавидЪ  ШенирсЪ 
младшЁй  (1610  — 1690)  извЪстнЪйш!й  мастерЪ  народнаго  жанра.  ОнЪ 
ученикЪ  и  прямой  продолжатель  своего  отца,  Давида  Шенирса  старшаго 
(1582  — 1649),  которому  приписана  картина  «Искушен1'е  св.  Антон1Я)) 
(№  147).  Д.  ШенирсЪ  младш|й  отличался  необычайной  трудоспособ- 
ностью; до  насЪ  дошло  много  его  картинЪ,  поражающихЪ  живостью  изо- 
бражениыхЪ  на  нихЪ  народныхЪ  сценокЪ,  фигурки  которыхЪ  напи- 
саны сЪ  удивптельной  легкостью.  НаиболЪе  раннему  времени,  тридца- 
тымЪ  годамЪ,  на  выставкТ)  прннадлежитЪ  золотистистая  мастерская 
картина  «Бытовой  жанрЪ»  (№  153)  изЪ  собр.  Б.  И.  Ханенко,  игривая 
сценка  ухаживанья  пожилого  крестьянина  за  молодой  служанкой.  ВЪ 
иача.!!»  сороковыхЪ  годовЪ  писана,  залитая  радостнымЪ  солнцемЪ,  сЪ 
живыми  остроумными  фигурками  группа  играющпхЪ  шарами  на  кар- 
тинЪ «Крестьяне  у  таверны»  (^\1'  148).  Шри  восхитительныя  картинки 
названныя  «СтарикЪ»,  «Юноша»,  и  «Групиа»  (^\<>^^^!  150  151  и  149)  изЪ 
собр.  И.  П.  Балашова  выдержаны  вЪ  характерномЪ  для  позднЪйшаго 
времени  сЪроватомЪ  тонЪ.  Среди  картинЪ  одного  изЪ  лучшихЪ  учени- 
ковЪ  Д.  Шенирса  II,  Матеуса  в.  Хельмонта  (1623  —  1674)  выдЪляется 
богатствомЪ  к(>мпозиц1и  и  красивымЪ  движен1емЪ  массЪ  многолюдный 
«Деревенск1Й  праздник!)»  (^\2  87),  собств.  О.  А.  Мюризье,  —  одна  изЪ 
значительнЪйшихЪ  этого  мастера. 

Ген1альиЬйш1Й  изЪ  мастеровЪ  народно-бытового  жанра  Адр1анЪ 
БрауверЪ  (1606  — 1638)  умерЪ  молодымЪ,  картинЪ  его  немного,  онЪ 
всЪ  на  перечетЪ.  На  выставкЪ  не  было  безспорныхЪ  его  произведений, 
одна  же  изЪ  картинТ),  «Гуляки»  (.№  39)  изЪ  собр.  С.  И.    Шидловскаго, 
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наводптЪ  на  очень  интересныя  размышлен1я.  Она  очень  близка  кЪ  кар- 
тинЪ  находящейся  вЪ  гал.  Дютюи  вЪ  ПарижЪ,  «Ье8  Ьыуеигз»,  считаю- 
щейся картиною  А.  Ьраувера.  Шри  фигуры  кутящихЪ  крестьянЪ  па- 
рижской картины  составляютЪ,  вЪ  то  же  время,  персонажЪ  нашей  ка- 
бацко!!  сцены.  Гладкая,  весьма  тщательная  живопись  обЪихЪ  картинЪ 
мало  напоминастЪ  размашисто  писанныя  вещи  ген1альнаго  кутилы-мастера, 
что  еще  болЪе  сближаетЪ  обЪ  картины.  Наша  картина  между  тЪмЪ,  поиЪ- 
чена  справа  внизу  еще  не  вполнЪ  расшифрованною  монограммою  (О.  8.?), 
несомн'Ьнно  указывающею,  что  картина  эта,  какЪ  можетЪ  быть  и  нТжо- 
торыя  друг1Я,  приписываемыя  Брауверу,  писаны  кЪмЪ  то  другимЪ,  кЪмЪ 
именно- — тема  весьма  интересная  для  дальнЪишаго  разслЪдован1я. 

КЪ  Д.  ГПенирсу,  какЪ  кЪ  лучшему  мастеру  нац10нальнаго  ланд- 
шафта, непосредственно  примыкаютЪ  два  друг1е  фламандскЁе  пейзажиста: 
ЛукасЪв.  УденЪ  (1595—1672)  н  ЯнЪ  НильденсЪ  (1586  — 1653). Сотруд- 
ничая постоянно  сЪ  РубенсомЪ,  ШенирсомЪ  и  другими  мастерами,  они 
оставили  намЪ  слишкомЪ  мало  образцовЪ  своего  индивидуальнаго  твор- 
чества, чтобы  можно  было  безошибочно  ихЪ  различать.  Л.  в.  УденЪ, 
писавш|й  наивно-простоватые  ландшафты,  ближе  кЪ  Шенирсу,  который 
часто  оживлялЪ  его  картины  своими  мас1ерскими  фигурами.  ДвЪ  кар- 
тины (№№  154  и  155)  даютЪ  нЪкоторое  о  немЪ  представлен  1е.  Я.  Виль- 
денсЪ,  частый  сотрудникЪ  Рубенса,  писавшаго  больппя  полотна,  долженЪ 
былЪ  усвоить  себ'Б  основные  принципы  декоративности,  и  оставался  вЪ 
душЪ  такимЪ  же,  какЪ  и  его  товарищи  пейзажисты,  чистымЪ  натура- 
листомЪ.  Этому  мастеру,  сЪ  большою  степенью  вЪроятности,  можно 
приписать  три  больш1е  и  очень  интересные  холста.  ИзЪ  нихЪ  два 
«Путь  вЪ  ЭммаусЪ»  (№  35)  и  «Крещен{е»  (Л?  36)  совершенно  неосно- 
вательно значатся  подЪ  именемЪ  II.  Бриля,  вЪ  чемЪ  легко  убЪдиться 
сравнивая  нхЪ  хотя  бы  сЪ  картинами  бывшими  на  выставкЪ.  Оба  ху- 
дожника стоятЪ  на  совершенно  различныхЪ  точкахЪ  зрЪн1я,  характери- 
зующихЪ  различныя  историческ1я  течеи1я  пейзажной  живописи.  Искус- 
ство зто  беретЪ  свое  начало  изЪ  двухЪ  источниковЪ;  первый  изЪ  нихЪ  — 
декоративное  искусство,  приспособившее  пейзажЪ  для  своихЪ  цЪлей  со 
временЪ  Рафаэля  и  его  учениковЪ,  расписывавшихЪ  стЪны  ватикавскпхЪ 
Л0ДЖ1Й;  второй  —  чистая  любовь  кЪ  природТ),  стремлен!е  точнЪе  пере- 
дать ее,  совершенно  не  зависящее  отЪ  назначен!я  возникающаго  отсюда  ху- 
дожественнаго  произведен1я.  Натуральный  пейзажЪ  возникаетЪ  впер- 
вые па  сЪверЪ,  вЪ  НидерландскихЪ  провинц1яхЪ,  вмЪстЪ  сЪ  пра- 
вомЪ  считать  родину  своею  неотъемлемою  собственностью,  вЪ  моментЪ 
завоеван!я  ими  независимости.  Братья  Бриль  долго  работали  вЪ  Итал1и 
для  итал!анцевЪ  и  настолько  освоились  сЪ  главною  задачею  нтал1ан- 
СЕнхЪ  пейзажистовЪ,  что  и  по  возращен1и  на  родин)'  неуклонно  про- 
должали работать  вЪ  томЪ  же  направлен1'и,  давЪ  этимЪ  па  сЪверЪ  тол- 
чекЪ  кЪ  развит1ю  декоративно-фантастическаго  ландшафта.  Я.  Виль- 
денсЪ,  хотя  и  побывалЪ,  какЪ  и  большинство  хз'дожниковЪ  его  времени, 
вЪ  Итал1И,  не  измЪни.Л  своего  отношен!я  кЪ  изображаемой  природЪ. 
Плоская  или  слегка  холмистая  долина,  заросш1Н  прудЪ  сЪ  старыми 
ивами,  крытыя  соломой  крестьянск1я  постройки  сЪ  «журавлемЪ»  у  ко- 
лодца, столь  близк1е  сердцу  сЪверяннпа,  фнгурируютЪ  у  него  не  только 


тогда,  когда  онЪ  передаетЪ  родную  Фландр!ю,  но  и  на  картпнахЪ  бпб- 
лейскаго  или  мпоодогйческато  содерн;ан1я.  Особенно  типичны  для  него 
прямые  параллельные  стволы  довольно  тошихЪ  деревьевЪ.  ВсЪ  эти  при- 
знаки мы  находимЪ  на  двухЪупомянутыхЪ  холстахЪ,  а  также  и  на  третьемЪ, 
большомЪ  и  красивомЪ  «ПеНзажЪ  сЪ  фигурами»  (ЛЬ  171),  совершенно 
правильно  ему  и  приписанномЪ. 

Время  напвысшаго  расцвЪта  фламандскаго  пейзажа,  средина  и  вто- 
рая половина  XVII  в.,  характеризуется  бол'Вс  художественной  группиров- 
кой, эффектно-распредЪленнымЪ  осв1}щен1емЪ.  На  выставкЪ  несколько 
выдающихся  работЪ  этого  времени,  какЪ  нанримЪрЪ:  большая,  удиви- 
тельно красивая  по  колориту  картина  Жака  д'Артуа  (1613  —  1686) 
«Осенн1Й  пейзажЪ»  (№  14)  изЪ  собр.  Л.  В.  Кривошеина,  капитальная 
картина  Гаспара  де  Витте  (1624  — 1681),  прекрасная  картина  ученика 
обоихЪ  этихЪ  художниковЪ  Корпелиса  Хюйсманса  (1648  —  1727)  «Пей- 
ЗажЪ  сЪ  овцами»  (Л^  92)  и  весьма  красивый  по  свЪтовому  пятну  пей- 
зажЪ  художника  паиболЪе  ранняго  изЪ  этой  группы,  Лодовика  де  Вад- 
дера  (1605  —  1655).  Перечисляя  лучш1я  вещи  пейзажной  живописи, 
необходимо  упомянуть  прекрасную  марину  (устье  Шельды)  (№  63) 
Андреаса  в.  Эртвельта  (1590 — 1652),  солнечный  итал!аиск1й  пейзажЪ 
(изЪ  Римской  Кампаньи)  (.№  86)  Дан1еля  в.  Хейля,  полную  стремитель- 
ности аКавалер1йскую  схватку»  (пзЪ  войнЪ  Людовика  XIV)  (Лг  107а) 
Адама  Франсуа  в.  д.  Мейлена  (1632 — 1690)  и  три  хорош1я  «Внутрен- 
ности церквей»  пзвЪстныхЪ  перспективистовЪ  Г.  Стспвейка  и  П.  Нефса. 

КонецЪ  XVII  в.  во  Фландр1и  сопровождается  упадкомЪ  искусства. 
СЪ  этого  времени  первенство  переходнтЪ  постепенно  кЪ  французским!) 
мастерамЪ,  прямымЪ  продолжателямЪ  нидерландскаго  возрожден1я.  До 
того  времени  Франц1я  лишена  родного  искусства.  Переходное  время 
характеризуется  общностью  вкусовЪ  зарождающегося  и  отживающаго 
поколЪи1й,  прпмЪромЪ  чего  служатЪ  два  красивые  пейзажа  (,№№  109  н 
109а)  Франсуа  31иллэ  (1666  —  1723). 

СдЪлавЪ  во  времена  своего  расцвЪта  безцЪпный  вкладЪ  вЪ  сокро- 
вищницу м1ровой  красоты,  фламандское  искусство  продолжаетЪ  играть 
в7)  семьЪ  европейскихЪ  пародовЪ  выдающуюся  роль.  «Коровы  и  овцы» 
(№  161)  знаменитаго  бельг1Йскаго  анималиста  Эжена  Фербукховена 
(1798  —  1881),  «Лаура  и  Петрарка»  (№  101)  нЪлшаго  романтика  Никлеса 
де  Кейзера  (1813  — 1887),  и  «11пе  р1еггеи8е  ^и^  {пше»  (№  127)  виртуоз- 
наго  рисовальщика  Фелнсьена  Ропса  (1833 — 1898)  —  немпог1е  образцы 
позднЪйшаго  времени  на  выставкЪ. 

НапболЪе  ранняя  картина  французской  школы  на  выставкЪ,  «ВстрЪча 
1оакима  и  Анны»  (Л1!  250)  пзЪ  собр.  П.  П.  Вейнера,  капитальный  па- 
мятникЪ  конца  XV  в.,  когда  вл1ян1е  гснтскпхЪ  мастеровЪ  уже  проникло 
вЪ  сосЪднюю  страну.  БЪдный  пскусствомЪ  во  Франц1и,  XVI  вЪкЪ  пред- 
ставленЪ  тремя  портретными  головками  стиля  Клуэ,  среди  которыхЪ 
обращаетЪ  на  себя  вниман1е  «Женск1Й  портретЪ»  (№  209)  его  ученика 
Корнеля  де  Л1онЪ  (1544—?)  —  восхитительная  и  рЪдчайшая  вещь.  ВЬ 
это  время,  какЪ  и  вЪ  течен1е  всего  почти  с.хЪдующаго  вЪка,  независимые 
таланты  встрЪчаются  лишь  спорадически.  Шщетно  было  бы  искать  свя- 
зующую нхЪ  историческую  нить.  ШакЪ,  совершенно  особнякомЪ  стоит!) 
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знамениты»  граве|)Ъ  н  рнсовальщпкЪ  Жак'Ь  Калло  (1592  —  1(5155),  какЪ  нсн- 
вописсцЪ  очень  мало  изи'Ьстнын.  Любимый  его  сюжетЪ  «Бродяги»  изо- 
браженный масляными  красками,  какЪ  мы  преднолагасмЪ,  мастсромЪ 
собственноручно  на  небольшой  картпнкЪ  (№  206  в.)  позтому  особо  ин- 
тересной. Свободные  мазки  мастерской  кисти  иаводят'Ь  на  мысль,  что 
мастерЪ  не  такЪ  ужЪ  рЪдко  пользовался  ею,  какЪ  это  принято  думать. 
ИзЪ  трехЪ  бродяг'Ь-пилпгримовЪ,  двЪ  фигуры  гравированы  (вЪ  обратную 
сторону)  самимЪ  мастеромЪ.  Живописцы  народнаго  быта  братья  Ле  НзнЪ 
ясно  отражают!)  вл1ян1е  голландской,  гарлсмской,  школы,  какЪ  вЪ  этомЪ 
можно  уб'Ьдиться  по  двумЪ,  приписываемым!)  имЪ,  киртинамЪ.  Никола 
ПуссэнЪ  (1593  —  1663),  хотя  и  провелЪ  почти  всю  свою  жизнь  вЪ  Итал1н, 
сыгралЪ  важнЪйшую  роль  вЪ  зарождающемся  французском!)  пскусствЪ. 
Его  главныя  заслуги  • — ■  борьба  сЪ  фальшивыыЪ  паоосомЪ  моднаго  тогда 
вЪ  Итал1и  маньеризма,  которому  онЪ  противопоставил!)  античную  про- 
стоту. Особенно  привлекательны  его  римск1е  пейзажи,  нредставленнькг 
на  выставкЪ  четырьмя  хорошими  картинами  (№№238  —  239  б).  Известному 
портретисту  Пьеру  Мпньяру  (1612  —  1695)  приписываются  три  портрета, 
изЪ  которыхЪ  особенно  интересенЪ  «ПортретЪ  одного  изЪ  сыновей  вс- 
ликаго  дофина»  (№  230).  Недурной  женск1Й  портретЪ  (№  231)  при- 
надлежитЪ  скорЪе  старшему  его  брату  Никола  Миньяру,  прозванному 
АвиньонскимЪ. 

Среди  неизвЪстныхЪ  фламандцевЪ  затерялась  чрезвычайно  эффект- 
ная вещь  .1учшаго  вЪ  XVII  в.  во  Франц1н  мастера  декоративпыхЪ  цв1)- 
товЪ  и  плодовЪ  Жана  Баттнста  Монуайе  (1637  — 1699)  —  это  «Ваза  сЪ 
цвЪтами))  (№  1 83)  изЪ  собр.  М.  А.  Адабаша.  ФранцузЪ  по  нроисхожден1ю, 
Монуайе  учился  вЪ  Антверпен'Б.  Вернувшись  на  родину,  онЪ  долго  рабо- 
талЪ  при  дворЪ  Людвига  XIV,  а  переселившись  затЪмЪ  вЪ  ЛондонЪ,  много 
писалЪ  при  дворЪ  королевы,  для  Кенсигтонскаго  н  другнхЪ  дворцовЪ. 

КартинЪ  лучшаго  времени  французской  школы  —  XVIII  вЪка  на 
выставкЪ  около  полутора  десятка.  ШурньерЪ  (1668  — 1752)  раин1и, 
но  влиятельный  портретист!)  этого  времени.  У  него  были  подражатели 
даже  среди  мастсровЪ  го.1ландской  школы.  ИзЪ  двухЪ  его  работЪ  инте- 
реснЪе  портретЪ  артиста,  играющаго  на  бубнЪ  (ЛЁ  244).  Шарль  ЖозефЪ 
НатуарЪ,  вЪ  своемЪ  кдассическомЪ  пейзажЪ  сЪ  шеств1емЪ  весталокЪ 
(№  232),  еще  сильно  напоминаетЪ  Н.  Пуссэна;  вЪ  это  время  классп- 
цизмЪ  кажется  уже  невыносимо  скучнымЪ,  мастерЪ  стремится  отдЪлаться 
отЪ  него,  и  вотЪ  его  игривый  «х4мурЪ  у  точила»  (№  233)  уже  на- 
стоящее дитя  легкомысленнаго  XVIП  вЪка.  «Семейный  портретЪ» 
(№  254)  неизвЪстнаго  мастера,  свободно,  виртуозно  писанный,  принад- 
лежитЪ  какому  то  крупному  художнику;  вотЪ  направлен1е  вЪ  которомЪ 
слЪдуетЪ  его  искать.  ПортретЪ  молодого  человЪка,  обнимающаго  свою 
красивую  подругу,  очень  напоминаетЪ  М.  йе  1а  Вге1ёсЬе,  нзобраясеннаго 
вЪ  1769  г.  ФрагонаромЪ  на  пзвЪстной  его  картннЪ  «Ьа  Ми81С{ие».  Это 
одно  и  то  же  лицо.  Стиль,  мазки  н  нЪкоторыя  друг1Я  детали  также 
говорятЪ  о  близости  этой  картины  кЪ  произведен1ямЪ  славнаго  мастера, 
отЪ  которыхЪ  она  иЪсколько  отличаются  развЪ  только  красноватымЪ 
колорптомЪ.  ИзЪ  плеяды  прекрасныхЪ  пеИзажпстовЪ  XVIII  в.  восхити- 
тельны вещн  Клода  Жозефа  Вернэ    п    Гюбера    Робера.  КромЪ    довольно 
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обычныхЪ  для  перваго  марннЪ,  особенно  интерссенЪ  посхптительно-нЪж- 
иый  его  пейзажЪ  сЪ  пасторальной  сценой  па  псрвомЪ  планЪ  (№  245), 
помЪченный  1771  г.,  изЪ  собр.  Л.  В.  Кривошеина.  ВЪ  богатомЪ  хоро- 
шими французами  собрании  гр.  Е.  В.  Шуваловой  находятся  двЪ  очаро- 
вательныя  вещи  второго,  «Уборка  сЪна  подЪ  сводами  дворца»  (Л^  241) 
и  очень  уисЪ  по  протокольному  названная  вЪ  каталогЪ  «Гористый  пей- 
зажЪ  сЪ  дпорцомЪ  на  первомЪ  планЪ»  трогательная  картинка:  на  террасЪ 
тяжелаго  каменнаго  портала  молодая  дЪвушка  выпускаетЪ  изЪ  клЪтокЪ 
па  свободу  ихЪ  воздушныхЪ  плЪннпцЪ.  Это  праздникЪ  весны.  Пейзажный 
характерЪ  слащавой  какЪ  всегда  картины  Грёза  «Первая  борозда»  (№  219) 
дЪлаетЪ  его  особенно  интересной.  Два  фамильные  Шуваловск1е  портрета 
(№№  220  и  221)  его  же  работы,  также  какЪ  и  гравированный  Шмид- 
томЪ  портретЪ  Ьои18е  Л1Ьег1!пе  Ьагоппе  йе  Огарепйогр  (№  228)  работы 
Лссюёра,  той  же  галереи,  хорошо  извЪстны. 

Т^зЪ  фрапцузскихЪ  картинЪ  XIX  в.  ннтересенЪ  хорош1Й  эскизЪ 
Давида  (1748  —  1825)  «БрутЪ»  (№  212а)  изЪ  собр.  герцога  И.  Н. 
Лейхтенбергскаго,  прекрасный  портретЪ  молодого  бельг1Йскаго  худож- 
ника Ари  Шеффера  (№  206),  писанный  ученикомЪ  Давида  Луи  Андрз 
Бушэ,  изЪ  собр.  гр.  Е.  В.  Шуваловой,  полный  благородства  портретЪ 
гр.  С.  Л.  Шуваловой  (№  216)  Поля  Делароша  (1797  —  1856)  оттуда  же 
и  весьма  красивая  по  свЪтотЪни  «Кошка  сЪ  обезьяной»  (Л»  213)  Але- 
ксандра Декан!)  (1803  —  1860)  изЪ  собр.  Е.  М.  Родоканакп. 

ДесятокЪ  картпнЪ,  случайно  подобравшихся  на  выставкЪ,  конечно 
не  дан)тЪ  представлен1я  обЪ  англ1Йской  живописи.  Имя  Сэра  Питера  Лели 
(1618  —  1680),  которому  владЪльцами  прпписанЪ  женский  портретЪ  (№  6, 
ообств.  Англ1Йскаго  посла  Сэра  Дж.  Бьюкенена)  напомнпаетЪ  о  той  тЪсной 
связи,  которая  существуетЪ  между  англ1Йской  и  фламандской  школами. 
П.  Лели,  опЪ  же  ФасЪ,  вмЪстЪ  сЪ  Андр1аномЪ  ХапнеманомЬ,  голландцы 
по  происхожден1ю,  фламандцы  по  шко.Л.  ВмЪстЪ  со  своимЪ  наставни- 
комЪ  А.  в.  ДейкомЪ  они  подолгу  работали  вЪ  Англ1и,  портретируя  коро- 
левскую фамил1ю  и  мЪстную  знать  и  создали  то  полное  изысканной 
грап1и  направлен1е  портретной  живописи,  которое  характеризуетЪ  слав- 
ную школу  англ1ЙскихЪ  портретистовЪ  ХУП1  в.  Если  упомянуть  еще 
красивую  по  тону  картинку  Фр.  Уитлэй  (1747  —  1801)  «Влюбленный 
спортсменЪ»  (№  3),  хорош1Й  портретЪ  Веллингтона  (№  2)  Дау  и  два  не- 
большихЪ  пейзажа  (№№  4  и  5)  Ричарда  Уильсона  (1714 —  1801),  про- 
званнаго  англ1ЙскпмЪ  КлодЪ  ЛоррэномЪ,  то  этимЪ  и  исчерпывается  все 
(■одержан1е  бЪднаго  отдЪла. 

ПовЪшенныя  рядомЪ  картины  бельг1Йской,  французской  и  англхй- 
ской  школЪ  в1)  далекомЪ  прошломЪ  связаны  прочными  исторпческими 
узами.  Ни  одна  изЪ  трехЪ  школЪ  не  мыслима  внЪ  этой  связи,  какЪ  не 
мыслимЪ  Бушэ  безЪ  Рубенса,  РейнольдсЪ  безЪ  ванЪ  Дейка.  Искусство 
сосЪднпхЪ  странЪ  заключило  неразрывный  союзЪ  задолго  до  воен- 
наго  союза  народовЪ.  Кажущаяся  случайность  есть  историческая  необхо- 
димость. 

Вас.  Щавинск1Й. 
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0ЛЕНЕВСК1Й  скитъ. 

Семеновск1е  лЪса  за  Волгой  кЪ  сЪверо-востоку  отЪ  Нижнпго,  сЪ  про- 
бЪгающимЪ  по  нимЪ  |{ержснцемЪ.  до  сихЪ  порЪ  храиятЪ  поэ31ю  скитскаго 
раскодьничьяго  жит1я  и  пустынножительства  вЪ  дожпвшихЪ  замЪчатель- 
ыыхЪ  образцахЪ  скитскихЪ  деревянныхЪ  построекЪ.  ВЪ  пЪснЪ  говорится: 

«КакЪ  повыше  было  села  Лыскова 
КакЪ  пониже  было  села  Юркниа 
Протекала  тутЪ  рЪка  быстрая, 
Омутистая,  зовутЪ  КерженецЪ».  ' 

РЬка  эта  не  только  быстрая,  омутистая,  но  и  удивительно  краси- 
вая, столь  своеобразная  среди  русскихЪ  рЪкЪ  и  рЪчекЪ  сЪ  ихЪ  раздоль- 
ными плоскими  берегами.  Она  до  самаго  впаден1я  вЪ  Волгу  почти  не 
выходитЪ  изЪ  лЪсовЪ,  покрывающихъ  Семеновск1Й  уЪздЪ  и  тянущихся 
до  Ветлуги.  Извивы  в  дали  гористыхЪ  лЪсистыхЪ  береговЪ  какЪ  бы 
знаютЪ  еще  раскольничьи  тайны. 

Согласно  предаи1ю,  раскольничьи  скиты  появились  здТ»сь  прежде 
всего  на  Шарпанн  сЪ  1676  г.,  послЪ  Соловецкаго  сидЪн1я.  Будто  бы 
сюда  перенеслись  по  воздуху  изЪ  Соловецкаго  монастыря  особенно  чти- 
мая раскольниками  икона  Казанской  Божьей  Матери  вмЪстТ)  сЪ  инокомЪ 
Арсен1емЪ.  Скоро  число  скитовЪ  стало  считаться  чуть  ли  не  сотнями, 
пока  не  наступило  ихЪ  первое  полное  разорен1е  при  нижегородскомЪ 
арх1епископ'Ь  ПптиримЪ  вЪ  1737  г.  Но  послЬ  Екатсрининскаго  указа 
1762  г.,  дозволявшаго  заграничнымЪ  раскольникамЪ  вернуться  вЪ  Рос- 
С1Ю,  скитское  жит1е  здЪсь  опять  п|10цвЪло,  п  вЪ  началЪ  XIX  в.  число 
скитовЪ  возрасло  до  35,  сЪ  населен1емЪ  вЪ  нЪсколько  тысячЪ  человЪкЪ 
(большинство  поповцы,  часть  спасскаго  и  часть  поморскаго  соглас1я). 
Новыя  мЪропр1ЯТ1я  противЪ  раскола  и  скитовЪ  начинаются  сЪ  1826  г.,  ^ 
когда  было  запрещено  возводить  новыя  постройки,  поправлять  молельни, 
имЪть  колокола  и  пр.  Особенно  внимачельно  отнесся  кЪ  расколу  и  ски- 
тамЪ  нижегородск1Й  преосвященный  ]аковЪ;  при  немЪ  вЪ  1847  г.  над- 
ЗорЪ  ,за  скптами  порученЪ  чиновпикамЪ  особыхЪ  поручен1Й  при  ниже- 
городскомЪ губернаторЪ,  а  вЪ  1853  г.  наступило  знаменитое  скитское 
разорен1е,  когда,  согласно  указу  отЪ  1  мая,  всЪ  скиты  были  закрыты. 
Было  ихЪ  вЪ  то  время  16,  сЪ  населенными,  главнымЪ  образомЪ  женщи- 
нами, 49  обителями,  гдЪ  числились  29  часовенЪ,  болЪе  2.300  колпатЪ  и 
свЪтлицЪ,  до  1.500  надворныхЪ  построекЪ.  До  нашихЪ  дней  уцЪлЪли 
остатки  четырехЪ  женскихЪ  скитовЪ:  вЪ  керженскихЪ  лЪсахЪ  —  Чериу- 
хинскаго,  Комаровскаго,  Оленевскаго,  и  вЪ  чернораменскихЪ  —  Улангер- 
скаго.  КромЪ  того,  сущсствуютЪ  превращенные  изЪ  скптовЪ  вЪ  1849  г. 
единовЪрческ1е  монастыри:  Осиновск1Й  женск1Й  и  БлаговЪщенск1Й 
мужской. 

Не  шпрок1й  КерженецЪ,  бороздящ1Й  и  сейчасЪ,  какЪ  живая  арте- 
р1я,  этотЪ    г.1ухоЦ,   молчаливый    .Лсистый  край,    повпдпмому,    особенно 
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привлекалЪ  раскольниковЪ  и,  надо  думать,  не  одними  только  удобствами 
близости  изобиловавшей  рыбой,  рЪкн,  воднаго  сообщен1я  среди  дрему- 
чихЪ,  тогда  еепроходимыхЪ  болотистыхЪ  лЪсовЪ.  КакЪ  и  везд!),  гдЪ 
разсЪяны  русские  монастыри  п  скиты,  особенно  основанные  пу- 
стынниками, вЪ  выборЪ  чувствуется  то  тонкое  любованхе  красотами 
природы,  которое  такЪ  своеобразно  сочетается  сЪ  самымЪ  фанатиче- 
скимЪ  русскимЪ  аскетизмомЪ.  «У  насЪ  было  мЪсто  блатное»,  говорится 
вЪ  трогательномЪ  раскольничьемЪ  «СтихЪ  о  разорен1и  скитовЪ»,  ^  «но 
намЪ  вездЪ  казалось  раемЪ:  вЪ  рощахЪ  птицы  распЪвали,  соловьи  насЪ 
утЪшали».  ШЪмЪ  не  меиЪе,  даже  лЪсная  рЪка  все  таки  мЪсто  открытое, 
и  вЪроят  но  потому  большинство  скитовЪ  таилось  на  пзвЪстномЪ  отЪ  нея 
разстоян1и.  мЪстами  очень  не  далекомЪ.  ШаковЪ,  напримЪрЪ,  знамени- 
тый Оленевск1Й  скитЪ,  расположпвш1Йся  среди  лЪсовЪ  верстахЪ  вЪ  двухЪ 
отЪ  Керженца. 

СкитЪ  этотЪ,  основанный  по  предан1ю  Анфисой  Колычевой,  род- 
ственницей св.  митрополита  Филиппа,  одинЪ  изЪ  самыхЪ  большихЪ  и 
древнихЪ,  былЪ  разсадникомЪ  раскола.  Согласно  предан1ю,  назван1е 
произошло  отЪ  дикаго  оленя,  ^  явившагося  первымЪ  поселенцемЪ  вЪ 
керженскихЪ  лЪсахЪ  и  указавшего  мБсто  для  постройки  скита.  Когда  то 
онЪ  процвЪта.Л:  вЪ  немЪ  было  26  обителей  сЪ  тысячью  скитницЪ.  Будто 
бы  МельниковЪ-Печерск1Й  именно  отсюда  взялЪ  свои  типы  скитницЪ, 
напримЪрЪ,  Манефы,  вЪ  дЪйствительности  Маргариты,  настоятельницы 
Анфисииой  обители.  Судьба  скита  была  тяжелая:  послЪ  всЪхЪ  разорений, 
его  опустошилЪ  пожарЪ,  отЪ  котораго  уцЪлЪло  только  нЪсколько  кел1Й.^ 
Закрыт1е  вЪ  1853  г.  произошло  наканунЪ  Успен1я.  20  возовЪ  было 
нагружено  отобранными  иконами,  родовыми,  завЪщанными  отЪ  дЪдовЪ. 
и  отправлено  вЪ  Нижн1Й-НовгородЪ.  Мея«ду  прочимЪ,  взята  была  и  осо- 
бенно чтимая  икона  Николая  Чудотворца.  ВотЪ  какЪ  вЪ  «СтихЪ  о  раззо- 
рен1и  скитовЪ»  описано  событие  и  изображенЪ  плачЪ  скитницЪ: 

«ВЪ  осмптысячномЪ  вЪку 

ВЪ  триста  шездесятЪ  первомЪ  году 

ПослалЪ  на  пасЪ  Господь  гнЪвЪ  свои. 

ВЪ  Нижн1Й  славный  градЪ 

ВЪ  Семеиовск1й  бЪдныи  уЪздЪ 

ВЪ  Олрпевск1Й  славный  скитЪ 

Собирались,  соЪзжались 

Все  кЪ  намЪ  не  милостив1и  судьи; 

ВсЪ  часовни  разтворяли, 

Храмы  Божьи  раззоряли, 

Царск1я  двери  снимали, 

ВсЪ  святыя  иконы  обирали, 

КакЪ  жиды,  Христа  вязали, 

ВЪ  Нижн1й  городЪ  отсылали. 

ВысылаютЪ  бЪдпыхЪ  —  выгоняютЪ 

По  отечествамЪ  всЪхЪ  разсылаютЪ, 

ВсЪхЪ  убогихЪ  и  безродныхЪ 

Инокинь  и  схимпицЪ  вЪ  девяносто  лЪтЪ. 

Увы  прекрасный  нан1Ъ  раю, 

Прелюбезный  и  драг1ц  скиту! 

Знать  намЪ  вЪ  тебЪ  не  живати, 

Святыя  службы  не  стояти, 
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Шак1°я  радости  пе  видатп, 

ЛухонныхЪ  пЪсрпЪ  не  пЪвати! 

ПрнпадемЪ  ко  всрщедрому  Ногу: 

ЧтобЪ  вЪ  м1рскпхЪ  волнахЪ  не  погрязнуть, 

ЧтобЪ  вЪ  лпрЪ  Ж11Т1.  —  пе  погибнуть. 

ПасталЪ  часЪ  разлучеи1я... 

ВсздЪ  сльппимЪ  плачЪ  и  рыда1пя 

МладыхЪ  со  старымн  разлучен1я: 

Кто  пасЪ  старыхЪ  прппокоитЪ, 

II  кто  насЪ  убогпхЪ  пропптаетЪ? 

Не  своей  волей  разлучаемся  мы, 

А  по  царскому  повелЪн1ю 

А  по  Бож!ю  попущен1Ю». 

Правда,  сЪ  тпхимЪ  нноческпмЪ  жит1емЪ,  религ103ными  экстазами, 
любован10мЪ  природой,  ея  столь  своеобразной  здЪсь  днкой  нЪжностью, 
вЪ  скитахЪ  уживались  разгулЪ,  драмы  отецкихЪ  дочерей  н  мужнихЪ 
женЪ,  бЪжавшихЪ  сюда  отЪ  суровыхЪ  отцовЪ  и  нелюбимыхЪ  мужей. 
Но  и  сейчасЪ  больно,  что  когда  то  такЪ  безжалостно  была  разрушена 
удивительно  яркая  по  своимЪ  бытовымЪ  краскамЪ  жизнь,  освЪшенная 
своеобразнЪишей  поэз1ей  раскольничьяго  мистицизма,  сплетеннаго  сЪ 
отзвуками  языческихЪ  предан1Й  и  п(>вЪр1Й.  СтоитЪ  только  побывать  вЪ 
доживающихЪ  пос.1'Бдн1е  дни  ОленевскихЪ  кельяхЪ  «обителяхЪ«,  какЪ 
ихЪ  зд'Ьсь  зовутЪ,  огромныхЪ  деревянныхЪ  стройкахЪ  Екатеринпнскаго 
времени,  свидЪтеляхЪ  этой  жизни. 

ОтЪ  Ветлуги  до  Олеиевскаго  скита  нЪтЪ  прямо!!  проЪзжей  дороги. 
ПослЪдн1я  8  верстЪ  отЪ  глухой  деревни  ВзвозЪ  на  КерженцЪ  сюда 
можно  пройти  только  пЪшкомЪ  среди  сплошного,  густого  .тЪса.  Правда, 
мЪстами  еще  уцЪлЪли  колейные  слЪды,  но  сейчасЪ  нельзя  себЪ  пред- 
ставить, какЪ  Ъздилн  по  деОрямЪ,  гдЪ  валежникЪ  и  давно  упавш1я  де- 
ревья преграждаютЪ  путь  и  часто  попадаются  ямы  и  буераки.  Шорпая 
дорога  среди  прекраснаго  сосноваго  бора  идетЪ  кЪ  скиту  сЪ  противо- 
положной стороны  отЪ  города  Семенова.  «Кресты»,  постоянно  встрЪ- 
чающ1еся  здЪсь  на  перекресткахЪ,  показываютЪ  поворотЪ  вЪ  скитЪ. 
Скоро  между  соснами  виднЪется  просвЪтЪ  и  открывается  оцЪпленная 
лЪсомЪ  большая  поляна.  На  ней  безпорядочно  разбросаны  постройки, 
вЪ  большинствЪ  темныя.  КругомЪ  до  лЪса  хлЪбныя  запашки,  огороды. 
Скитс1;1я  постройки  перемЪшаны  сЪ  деревенскими  избами,  которыхЪ, 
впрочемЪ,  здТ)сь  не  много.  Почти  вЪ  центрЪ  всего  м'Бста  уцЪлЪли  че- 
тыре обители.  Наиболее  нарядная,  сЪ  зелеными  ставнями  оконЪ,  выхо- 
дящихЪ  на  улицу,  занятая  сейчасЪ  крестьянско!!  семьей,  до  сихЪ  порЪ 
поситЪ  назван1е  обители  АнфисовыхЪ.  Самая  «агромадная»  обитель  Паль- 
цовыхЪ,  гдЪ  сейчасЪ  доживаютЪ  свой  вЪкЪ  только  двЪ  скитницы,  распо- 
ложена между  двумя  меньшими,  обитаемыми  одна  старушкой-скитницей, 
другая  крестьянской  семьей.  1'азумЪется,  надЪ  обителями  нЪтЪ  и  при- 
ЗнаковЪ  церковныхЪ  главъ  и  крестовЪ.  ВсЪ  онЪ  устроены  по  одному 
типу.  НаиболЪе  интересна  обитель  ПальцовыхЪ. 

Думается,  среди  дожившихЪ  до  насЪ  образцовЪ  русскаго  древ- 
вяго  строительства,  эти  обители  должны  занимать  одно  взЪ  очень 
видныхЪ     мЪстЪ    и    з<1СлуживаютЪ     самаго     внимательнаго,    подробнаго 
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изучения  и  возможиаго  факсирпван1я.  Я  не  говорю  уже  обЪ  истори- 
ческомЪ  значен1и  этихЪ  паматниковЪ  русскаго  раскола.  ВЪ  общемЪ 
характерЪ  пораягаетЪ  опредЪленная  схема  при  кажущейся  хаотичности, 
что  особенно  чувствуется  внутри  этихЪ  обителей.  Но  и  наружная 
безпорядочность  нагромождсн!я  слЪплсиныхЪ  вЪ  одно  построекЪ  и  при- 
строекЪ  очень  внушительна.  ВЪ  сущности,  обители  —  1'роиадиыя  избы, 
мЪстами  вЪ  15  и  болЪе  вЪнцовЪ,  сложенныя  изЪ  толстЪйшихЪ  бревенЪ, 
иногда  вЪ  20  и  болЪе  аршинЪ  длины,  пятистЪнныя  (т.  е.  изЪ  двухЪ  и 
болЪе  првмыкающихЪ  другЪ  кЪ  другу  срубовЪ),  подЪ  высочайшими 
крутыми  крышами,  объединенный  вЪ  одно  сЪ  внутреннимЪ  дворомЪ  и 
надворными  постройками.  Снаружи  громоздко,  безпорядочно,  мрачно,  не- 
привЪтливо  .1Ъпятся  одна  кЪ  другой  почерн'Ввш1я  отЪ  времени  постройки, 
сЪ  черными  отверст1ями  маленькихЪ  окошечекЪ  вЪ  подклЪтяхЪ,  сЪ  не- 
большими рЪдкими  окнами,  да  н  то  обращенными  вЪ  огородЪ.  Часть 
фасада  и  огородЪ  отдЪлены  отЪ  улицы  высокой  изгородью  (на  рисункЪ  — 
фасады  обители  ИальцовыхЪ,  вы\одящ1е  вЪ  огородЪ;  перекладина  изго- 
роди почти  на  уровнЬ  человЪческаго  роста). 

Всегда  запертыя  тяжелыя  двери-ворота  обители  ПальцовыхЪ  вы- 
ходятЪ  на  улицу.  Не  такЪ  то  легко  попасть  внутрь  этой  хоромины.  По- 
слЪ  усиленнаго  дерганья  веревки  и  глухого  звука  гдЪ  то  внутри  ц'Б.1аго 
колокола  черезЪ  извЪстный  промежутокЪ  времени  осторожно  открылось 
боковое  оконце  и,  какЪ  бы  прячась  за  нимЪ,  женская  голова  вЪ  тем- 
номЪ  платкЪ  роспускомЪ  не  особенно  любезно  спросила,  что  надо.  Сна- 
чала послЪдова.1Ъ  категоричный  отказЪ  впустить.  Пришлось  выдержать 
цЪлый  искусЪ,  чтобы  наконецЪ  внушить  довЪр1е. 

КромЪ  входныхЪ  дверей-воротЪ,  обпте.1ь  имЪетЪ  несколько  выхо- 
довЪ  и  крылечекЪ.  Ясное  представлен1е  о  размЪрахЪ  и  оригинальности 
всего  сооружен1я  получаешь  только  внутри.  0бщ|й  планЪ  построекЪ 
во  всЪхЪ  обителяхЪ  одинЪ  и  тотЪ  же.  ВЪ  обители  ПальцовыхЪ  послЪ 
перехода  сЪ  бокового  крылечка,  выходящаго  вЪ  огородЪ,  попадаешь  вЪ 
очень    большую    высокую  центральную  комнату,  залЪ-сЪни.  Много    двс- 
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рей  ведетЪ  вЪ  Ооковыя  комнаты  на  кагпя  то  лЪсепки,  вЪроятио  вЪ  со- 
кровенные чулапчнкп  II  подполье.  Зд^сь  же  двери  и  вЪ  моленную,  всюду 
выходящую  окнами  на  сторону,  противоположную  уличному  фасаду. 
Моденпыя  вездЪ,  повидимому,  сохранили  свой  характерЪ  и  тщательно 
поддерживаются.  Одна  стЪна  сплошь  увЪшана  иконамн.  Много  нхЪ  было 
увезено  во  время  разорен1я,  но  не  мало  осталось  замЪчательныхЪ  и 
цЪнныхЪ.  Шаковы  напримЪрЪ:  Животворящ1Й  крестЪ,  икона  ДнЪпрской 
Божьей  Матери,  довольно  Оольш1Я  иконы  АпостоловЪ.  Все  это  очень 
хорошей  сохранности.  ПодЪ  иконами  интересныя  старинныя  пе.1ены. 
На  старинныхЪ  аналояхЪ  старопечатныя  книги.  МЪстамп  старинные 
подсвЪчаики.  Почти  вездТ)  широк1я,  вЪ  полкомнаты,  полати.  По  стЪнамЪ 
скамьи.  СтЪны,  потолки,  полы,  скамьи  прекрасной  плотничьей  н  сто- 
лярной работы.  ВЪ  самой  боль- 
шой моленной  ПальцопыхЪ  стЪ- 
ны  обезображены  старыми  обо- 
рванными разнокалиберными 
обоими.  Когда  то  ими,  вЪроятно, 
хотЪли  украсить  самую  богатую 
моленную,  но  давно  уже  нЪтЪ 
средствЪ  поновить. ЗамЪчательны 
по  работЪ  нЪкоторыя  старин- 
ныя переносныя  скамьи.  Больш!я 
просторныя  комнаты,  выходящ1я 
дверями  вЪ  центральную,  ме- 
стами не  сообщаются  другЪ  сЪ 
другомЪ.  Всюду,  особенно  вЪ  мо- 
ленныхЪ,  иебольш1я  и  рЪдк1я 
окна  закрываются  толстыми, 
крЪпкоми  ставнями  сЪ  вырЪзаы- 
иымй  маленькими  отверст1ямп. 
НаконецЪ  выходишь  на  огромный 
крытый  дворЪ  сЪ  надворными  по- 
стройками, дверями-воротами  на  улппу,  составляющ1Й  какЪ  бы  одно  цЪлое 
сЪ  хоромами.  Длинныя  галерейкп,  крылечки,  переходы.  Когда  то  по  этпмЪ 
галерейкамЪ  мелькали  фигуры  бЪлицТэ,  клирошанокЪ,  монахинь.  Поэ- 
31Я  страха,  вЪчныхЪ  опасен1Й  и  тревогЪ  сливалась  сЪ  своеобразнымЪ 
ритуаломЪ  всей  жизни,  полной  хозяйствен ныхЪ  заботЪ  и  неукоснитель- 
наго  обрядоваго  выполнен1я  церковных!  службЪ.  СейчасЪ  дальнимЪ 
отзвукомЪ  былой  жизни  являются  двЪ  пожилыя  скитницы,  вЪ  полз'- 
темныхЪ  опрятныхЪ  сарафанахЪ,  платкахЪ  роспускомЪ,  сЪ  бЪлыми  нера- 
бочими руками.  Черная  работа  только  вЪ  огородЪ.  А  существованхе 
поддерживается  традиц10нными  рукод'Ьл1ями  в  выполнеп1емЪ  церковныхЪ 
службЪ  по  приглашен1ю.  По  зимамЪ  скитницы  ютятся  вЪ  небольшой 
комнатЪ  сЪ  огромной  русской  печью.  ВЪнцы  старой  хоромины  мЪстами 
подгнили,  и  починить  печЪмЪ.  ХолодЪ  и  мракЪ  стоятЪ  здТ)Сь  зимой  и 
глубокой  осенью.  Жутко  и  страшно  двумЪ  женщинамЪ  вЪ  опустЪлой 
хороминЪ,  полной  сейчасЪ,  можетЪ  быть,  только  предан1ямп  и  тайнами 
прошдаго.    Но    не    даромЪ    такое    опасен1е    вызываютЪ    и  современный 
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рЪдк1я  посЪщен1я.  Еще  вЪ  1884  г.  изЪ  молельни  ПальцовыхЪ  были  вы- 
крадены высоко  чтимыя  раскольниками  дрввн1я  1осифовск1я  (т.  е.  суще- 
ствовавш1я  до  Никоиа)  книги:  апостолЪ,  Евангел1е,  два  октоиха,  канонЪ 
пятидесятницы,  псалтырь  письменный  и  др.  Дол{ивающ1я  свой  вЪкЪ 
скитницы  не  наяодятЪ  преемницЪ.  Давно  уже  пошелЪ  на  убыль  расколь- 
иич1Ц  фанатизмЪ,  питавш!й  обители,  да  и  послЪ  извЪстнаго  манифеста 
стало  возможнымЪ  совершать  молен1я  и  открыто.  ИсчезнутЪ  скитницы,  ис- 
чезнутЪ  и  полуторавЪковыя  деренянныя  С11оружен1я,  замЪянтельныя  если 
не  архитектурными  деталями,  то  общей  художественной  выразительностью. 

О  прошломЪ  еще  говорятЪ  остатки  кладбищЪ,  которыхЪ  всего 
ЗдЪсь  было  26.  ВсЪ  обители  управлялись  совершенно  независимо  другЪ 
отЪ  дру|"а  и  при  каждой  было  свое  кладбище.  ВпрочемЪ,  вЪ  извЪстные 
праздники  были  крестные  ходы  и  общ1я  шолен1я  на  воздухЪ,  которыя 
существуютЪ  и  до  сихЪ  порЪ.  Два  или  три  кладбища  уцЪлЪли  вЪ  видЪ 
небольшихЪ  рощицЪ,обвесенныхЪ  изгородями,  напримЪрЪ,при  вЪЪздЪ  отЪ 
Семеиона,  противЪ  обители  ПальцовыхЪ.  УцЪлЪли  даже  мЪстами  чугун- 
ныя  плиты.  На  одной  значится,  что  памятникЪ  поставилЪ  вЪ  1832  г. 
М0СК0ВСК1Й  купецЪ  ЯковЪ  Олееевск1Й,  благодарный  сынЪ  незабвенному 
родителю,  Оленевскаго  скига  жителю,  скончавшемуся  вЪ  1808  году. 
Чрезвычайно  характерно:  почти  везд'Б  на  могилахЪ,  вмЪсто  кресте вЪ 
грубовато  обработанные  столбики  или  балясины,  покрытыя  на  два 
ската,  мЪстамн  раскрашенные  вЪ  разные  цвЪта  (на  рисункЪ  изобра- 
жена часть  кладбища  при  вЪЪздТ)).  Какой  то  отзвукЪ  языческихЪ  по- 
гребен1Й.  Одиноко  так1е  столбики  стоятЪ  вЪ  огородахЪ,  на  задворкахЪ 
крестьянскихЪ  избЪ,  на  мЪстахЪ  быншихЪ  кладбищЪ. 

ВЪ  сумерки,  подЪ  вечернимЪ  золотымЪ  небомЪ  надЪ  черной  кай- 
мой лЪсовЪ,  вЪ  ОленевскомЪ  скиту  особенно  тихо,  уныло  и  какЪ  бы 
отгорожено  отЪ  всего  М1ра.  Густые  лЪга  кругомЪ  до  сихЪ  порЪ  ненри- 
вЪтливы,  болотисты  или  песчаны.  Но  не  дЪлала  ли,  отчасти,  именно  эта 
пустынность,  уединенно1'ть  «прелюбезный  драг1Й  скитЪ»  прекраснымЪ 
раемЪ,  далекимЪ  отЪ  м1рскихЪ  волнЪ?  ЗвукЪ  гармоники  у  какого  то  изЪ 
крестьянскихЪ  дворовЪ  такЪ  рЪзалЪ  слухЪ  около  угловатыхЪ  силуэтовЪ 
темныхЪ  хороминЪ!  ВЪ  рощахЪ  по  прежнему  птицы  распЪваютЪ,  соловьи 
утЪшаютЪ,  но  почти  уже  некому  вЪ  зтихЪ  хороминахЪ  «церковныя 
службы  стояти,  духовныя  пЪсни  пТшати». 
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УНИЧтОЖЕНШ  ПЕтРОГРАДСКИХЪ  САДОВЪ. 

Если  посмотрЪть  на  плаыЪ  Петербурга  Елнсаветинскаго  времени, 
то  буквально  всЪ  кварталы  кажутся  покрытыми  садами  французскаго 
типа.  На  самомЪ  д'ЬлЪ  большинство  участковЪ  не  было  устроено,  но, 
оставаясь  не  застроенными,  они  заросталп  зеленью  и  имЪли  видЪ  садовЪ. 
На  планЪ  ихЪ  изобразили  правильно  разбитыми  на  партерры  и  боскеты 
частью  для  украшен1я  плана,  а  частью  вЪ  виду  того,  что  разбивка  была 
предположена,  но  не  выполнена.  ШакЪ,  сопоставляя  всЪ  архивные  доку- 
менты, совершенно  невозможно  установить,  былЪ  ли  когда  саду  у  Анич- 
кова дворца  приданЪ  строг1й  планЪ.  Если  это  было  сдЪлано,  то  трудно 
представить,  почему  вЪ  концТ)  XVIII  в.  прудЪ  получилЪ  неправильный 
очертан1я  и  сдЪлался  вдвое  шире,  но  вм'ЬстЪ  сЪ  тЪмЪ  сомнительно, 
чтобы  садЪ  Разумовскаго  былЪ  убранЪ  хуже,  чЪмЪ,  напримЪрЪ,  сады 
Царскаго  Села. 

Во  всякомЪ  случаЪ  изЪ  архитектурно  устроенныхЪ  садовЪ  вЪ  Петро- 
градЪ  сохранился  лишь  планЪ  ЛЪтняго  сада  и  сЪ  трудомЪ  можно  уло- 
вить очертан1е  Екатерингофскаго  садика,  извЪстнаго  по  Зубовской  гра- 
вюрЪ.  Превращен1е  архитектурно  устроенныхЪ  садовЪ  вЪ  пейзажные 
было  своего  рода  повЪтр1емЪ  вЪ  концЪ  XVIII  в.  и  вмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  при- 
чиною гибели  многихЪ  сооружен1Й.  Для  пейзажнаго  парка  необходимЪ 
превосходный  устроитель,  который  долженЪ  быть  не  только  садоводомЪ, 
но  и  пейзажистомЪ  или  еще  лучше  декораторомЪ.  Шакое  сочстан1е 
бываетЪ  рЪдко.  Устраивать  пейзажный  паркЪ  или  садЪ  какЪ  коп1ю  или 
подражанхе  - —  невозможно  по  существу  дЪла;  поэтому  всЪ  второсте- 
пенные пейзажные  парки  или  малоцЪнны,  или  цЪнность  вхЪ  заклю- 
чается лишь  вЪ  павильонахЪ,  храмнкахЪ  и  т.  п.  Архитектурно  устроенные 
сады  и  вЪ  запущен1и  кажутся  плодомЪ  работы  и  заботЪ,  а  потому  кЪ 
нимЪ  не  относятся  сЪ  такимЪ  небрежен1емЪ  и  .тегкостью,  какЪ  кЪ  пер- 
вымЪ.  Если  бы  сады  Екатерининскаго  Института  или  дома  гр.  Шере- 
метева сохраняли  цвЪтники,  водоемы  и  фонтаны,  то,  конечно,  не  такЪ 
бы  легко  ихЪ  уничтожили. 

Уничтожен!е  садовЪ  и  особенно  зарослей,  именовавшихся  вЪ  XVIII  в. 
садами,  было  до  извЪстной  степени  естественнымЪ,  потому  что  городЪ 
разростался,  цЪна  земли  становилась  все  выше,  а  мног1е  участки  были 
оставлены  вЪ  видЪ  садовЪ  или  подЪ  пазван11*мЪ  послЪднихЪ,  какЪ  запасЪ 
земли  для  будущихЪ  построекЪ.  Обычай  пользоваться  дачами  довершилЪ 
равнодушное  отношен1е  кЪ  садамЪ  и  послЪдн1е  запускались  все  больше 
и  больше.  Шолько  этимЪ  и  можно  объяснить,  что  вЪ  ЛЪтнемЪ  саду 
такЪ  легко  допускается  сооружен1е  безобразныхЪ  павильоновЪ  для  про- 
дажи водЪ  и  цвЪтовЪ. 

Основное  несчаст1с  для  Петрограда  состоитЪ  вЪ  томЪ,  что  до  конца 
ХУ1П  в.,  т.  е.  пока  не  было  никакой  настоятельной  необходимости, 
государи  заботились   о    садахЪ  и  намЪчали  пхЪ    на    планахЪ;    сЪ    конца 
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же  XVIII  в.  такихЪ  заботЪ  не  прилагалось  и  вЪ  результатЪ,  кромЪ  цен- 
трально расиоложевныхЪ  садовЪ,  ЛЪтняго,  Мнхайловскаго,  Алексавдров- 
скаго  сада  и  Александровскаго  парка,  зелень  имЪется  лишь  на  окраи- 
нахЪ,  а  остальныя  части  столицы  не  имЪютЪ  ничего,  кромТ)  ничтож- 
пыхЪ  церковныхЪ  скверовЪ.  Горю  было  бы  легко  помочь,  если  бы  во 
время  были  закуплены  барск1е  сады  и  сдЪланы  публичными,  но  это  не 
сделано  и  не  дЪлается.  Шо  немногое,  что  сохранилось,  систематически 
уничтожается. 

О  ЛЪтнемЪ  садЪ  говорилось  уже  много,  но,  кажется,  до  сихЪ  порЪ 
не  обращено  вниман1е  на  необходимость  разбить  цвЪтникЪ  около  ЛЪт- 
няго дворца.  Конечно,  это  слЪдовало  бы  сдЪлать  по  одному  изЪ  рисун- 
ковЪ  петровской  эпохи.  ЦарицынЪ  лугЪ  остается  пыльнымЪ  плацомЪ, 
хотя  очень  рЪдко  служитЪ  для  воинскихЪ  учен!й  и  почти  никогда  для 
парадовЪ.  Михааловск1й  садЪ  все  еще  не  оправился  отЪ  постройки  но- 
выхЪ  флигелей  музея,  и  новый  участокЪ  отхватывается  для  «Школы 
народнаго  искусства».  Посадки,  окружающ1я  Мих!1Йловск!й  замокЪ,  вЪ 
иос.1'Ьдн1е  годы  обнесены  заборомЪ,  мЪшающимЪ  виду  на  одинЪ  изЪ 
лучшихЪ  дворцовЪ  столицы,  и  на  участкахЪ  по  краямЪ  «Кленовой  аллеи» 
здан1я  дЪлаются  постоянными... 

Между  тЪмЪ,  всЪ  эти  четыре  участка  можно  было  бы  соединить 
вЪ  одинЪ  громадный  городской  садЪ,  какЪ  это,  видимо,  и  было  задумано 
вЪ  XVIII  вЪкЪ. 

Слухи  обЪ  уничтожен1и  Шереметевскаго  сада  ходили  давно,  но 
лишь  теперь  и  очень  быстро  исчезли  ограда,  чудесный  ворота  и  посл'Бд- 
Н1е  остатки  грота.  ГротЪ  бьмЪ  наполовину  разрушенЪ  еще  при  постройкТ* 
стараго  пятиэтажнаго  дома.  СтЪны  оставшейся  половины  его  долго  были 
заставлены  шкапами  антиквара  п  только  ненадолго  были  реставриро- 
ваны при  пом'Вщен1и  тамЪ  виноторговли.  СадЪ  бы.ГЬ  давно  запущенЪ, 
деревья  сильно  разрослись  и  только  сЪ  трудомЪ  можно  было  заметить 
прежн!й  планЪ.  ВЪ  саду  сохранялись  четыре  вазы  на  среднемЪ  пере- 
кресткЪ  и  два  монумента.  ОдинЪ,  болЪе  драгоцЪнный  и  поэтичный,  посвя- 
щенЪ  памяти  «графини  -  крестьянки».  ОнЪ  состоитЪ  изЪ  призматнче- 
скаго  мраморнаго  пьедестала.  На  немЪ  помещены  двЪ  доски  сЪ  надпи- 
сями: я  На  семЪ  мЪстЪ  семейно  провождали  время  вЪ  тишинЪ  и  спо- 
К0ЙСТВ1И».  ЗдЪсь  сЪ  правой  стороны  кленЪ,  а  сЪ  л'Ьвой  двЪ  вербы  сЪ 
прив'Бшенными  значками  посажены  графиней  Прасков1ей  Ивановной 
Шереметевой  вЪ  1800  году. 

((^е  СГ018  У01г  80П  ошЬге  а11сп(1г1е 

Еггег  аи1оиг  йе  се  бёзопг 

Л'арргосЬе!  шахв  Ыеп1б1  се11е  1та§е  а11еп(1г1е 

Ме  гепй  а   та  с1ои1еиг  еп  Гиуап1  яапв  ге1оиг». 

Клены  рядами  еще  стоятЪ,  но  на  фонЪ  видны  грязные  штабели 
досокЪ.  Другой  монументЪ  по  предан1ю  посвященЪ  памяти  одного  изЪ 
управляющихЪ  графа  и,  какЪ  говорятЪ,  поставленЪ  на  мЪст'В  его  смерти. 
По  строгости  формы  и  четкости  орнаыевтовЪ  можно  предполагать  автор- 
ство самого  Кваренги.  ВмЪстЪ  сЪ  тЪмЪ  стихи  слишкомЪ  чувствительны 
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Кваренги:    Порта лъ  въ  саду   гр.  С,  Д.   Шере* 
пстева  въ  11етроград1;. 


ив1и:  Рог1аП  (1яп8  1е  ^а^(1^п  <1и  сот(е 
СЬёгёпиЧеЯ"  а  Гё(гоегаД. 


[ъ  слду  1 11.  ПТорсистевп  въ  ИетрограД'Ь. 


и  ыЪжны.  Приходится  усомниться  вЪ  предан1и  п  предполагать,  не  отно- 
сится ли  ыадансь  кЪ  какому  либо  другому  лицу.  Надпись  такова: 

«О  ^^1С  1а  (]атс  ра1х  героев  виг  ка  1отЬе 
А1П81  ^ие  виг  воп  П1{1  герояе  ипе  со1отЬе! 
Сие  80П  аНе  1с  сонуге  е1  уе111е  а  се  (гёвог 
Атес  се  тёте  атопг  ди!  т'е81  81  сЬег  епсог! 
АЛеи!  уа1пе  Ьеа111ё!  Р1еиг  Ьг111ап1е  е1  Гга^11е! 
А(Иеи!  р1а18!г8  81  рготр18  а  Ги1г  й'ипе  а!1е  а^11е! 
А(!1еи!  ЬопЬсиг  (1е  Гате!  Атоиг  риг  о1  сЬагтапС! 
О  уегСив!  ^и^  1а18!е2  80п  р1и8  Ье1  огпетеп1, 
А1таЫе  81тра1Ые  е1  ПйёПе  соп81апсе 
^е  Уои8  рег(18,  ^е  регйв  1ои1  ^и8^ие  а  Геврёгапсе». 

Подобные  памятники  рЪдки  и  исчезновен1е  ихЪ  будетЪ  оплакано 
всЪми  любящими  не  только  старину,  но  и  красоту,  потому  что  при 
всей  скромности  орнаментики  монумента,  она  вполнЪ  совершенна. 

При  застройкТ}  сада  чудесный  порталЪ  Кваренги  окажется  гдЪ 
нибудь  на  задворкахЪ,  а  между  тЪмЪ  онЪ  выполненЪ  вЪ  пр^емахЪ  пер- 
выхЪ  построекЪ  велика го  мастера. 

О  гротЪ  не  приходится  очень  жалЪть,  потому  что  внЪшность  его 
давно  искажена,  а  внутренняя  декорац1я  слишкомЪ  сильно  реставриро- 
вана. Очень  горестно  исчезновен1е  воротЪ,  считавшихся  произведен1емЪ 
Растрелли.  Этому  несколько  трудно  повЪрить,  строплЪ  ихЪ  скорЪе  уче- 
никЪ  или  современнпкЪ,  какЪ  и  самыЦ  домЪ  не  кажется  произведен1емЪ 
великаго  зодчаго.  Однако,  форма  воротЪ,  распредЪлен1е  коловнЪ  и  нишЪ 
были  весьма  хороши.  11ри1(|дптся  жалЪть,  что  не  осталось  ни  обмЪровЪ, 
ни  даже  фотограф1п  большого  размЪра. 

ШакЪ  погибли  остатки  бы.юй  барской  роскоши  и  того  меценат- 
ства, которое  умЪло  соединять  так!я  имена  какЪ  Кваренги  и  Растрелли... 

СЪ  исчезновен1емЪ  этого  сада  вЪ  ПетроградЪ  остается  очепь  мало 
старыхЪ  садовЪ  и  почти  не  остается  садовЪ  украшенныхЪ. 

СадЪ  при  дворцЪ  кн.  ЮсуповыхЪ  на  Офицерской  сильно  запущенЪ. 
СадЪ  гр.  БобринскихЪ  на  АдмиралтейскомЪ  каналЪ  очень  малЪ.  ПаркЪ 
бывшЁй  Лаваль  на  АптекарскомЪ  островЪ  недавно  распроданЪ  на  куски, 
пруды  засыпаны,  мостикп  уничтожены.  Каменный  островЪ  почти  цЪли- 
комЪ  застроепЪ,  а  пруды  и  каналы,  намЪченпые  ШомономЪ,  мало  по 
малу  засыпаются.  Крестовгк1Й  постигла  та  же  зчасть,  но  перепланировка 
и  застройка  каменными  громадамп  идутЪ  еще  быстрЪе.  СадЪ  Строгано- 
вой дачи  разбитЪ  на  кускп,  пруды  засыпаны,  знаменитый  саркофагЪ 
заколоченЪ  досками;  до  нЪкоторой  степени  цЪлЪ  еще  восточный  уча- 
стокЪ  парка,  гдЪ  среди  рощЪ  стоитЪ  обелнскЪ,  сдЪланный  изЪ  плиты, 
можетЪ  быть,  по  рисунку  Воронихина.  УничтоженЪ  паркЪ  Кушелевкп  и 
притомЪ,  повпдимому,  безЪ  настоятельной  надобности^  потому  что  мЪсто 
до  сихЪ  порЪ  не  застроено. 

ИзЪ  казенныхЪ  садовЪ  медленно,  но  неуклонно,  застраивается 
Шаврическ1Й  садЪ.  ЕкатерингофЪ  совсЪмЪ  запущенЪ,  хотя  возстановле- 
н1е  той  части,  что  прилегаетЪ  кЪ  дворцу,  стоило  бы    совс'ЬмЪ  недорого 
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и  могло  бы  быть  легко  выполнено  по  гравюрЪ  Зубова.  Уничтожается  по- 
немногу и  отличный  садЪ  Перваго  корпуса.  Его  чудесныя  липовыя  аллеи 
систематически  вырубаются,  газоны  замЪняются  оранжереями.  Весьиа 
возможно,  что  скоро  останется  одно  воспоминан1е  отЪ  деревьевЪ,  которые 
могутЪ  соперничать  сЪ  ЛЪтеимЪ  садомЪ.  СловомЪ,  во  всемЪ  ПетроградЪ 
идетЪ  постепенное  уничтоженхе  зелени  и  всЪхЪ  остатковЪ  былого  пе- 
тровскаго  «Парадиза».  Останутся  ли  по  крайней  мЪрЪ  цЪлыми  палисад- 
ники вдоль  Большого  проспекта  Васильевскаго  острова?  Когда  то  всЪ 
они  были  открытыми  и  даже  имЪлся  утвержденный  рисунокЪ  для 
рЪшетки,  а  теперь  сЪ  каждымЪ  годомЪ  появляется  все  больше  г.1ухихЪ 
заборовЪ... 

В.  Курбатовъ. 
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въсти. 

Шелеграмма  изЪ  Парижа  отЪ  6  февраля  сообщаетЪ:  «Германцы 
снова  подвергли  бомбардировк'Б  РеймсЪ.  ОдинЪ  изЪ  снарядовЪ  попалЪ 
вЪ  сЪверную  башню  собора».  ВЪ  оффиц1альномЪ  сообщен1и  изЪ  Парижа 
10  февраля  читаемЪ  еще:  «Бомбардировка  Реймса  отличалась  крайней 
ожесточенностью  и  продолжалась  первый  разЪ  6  часовЪ,  а  второй  разЪ  — 
5  часовЪ.  Непр1ятель  обстрЪливалЪ  всЪ  участки  города,  выпустивЪ 
1.500  снарядовЪ.  УцЪлЪвш1я  до  сего  времени  части  собора  значительно 
пострадали.  Между  прочимЪ  разрзшенЪ  внутрени1Й  сводЪ  собора».  По- 
видимому,  уже  нЪтЪ  никакой  надежды  на  его  возстановлен1е. 

ВЪ  военныхЪ  корреспонденц1яхЪ  сообщается  о  разруи1ен1И 
памятнпковЪ  старины  вЪ  ПольшЪ.  ШакЪ,  вЪ  КЪлецкой  губерн1и  вЪ 
ХенцинахЪ  австр1Йцы  взорвали  часть  горы,  на  которой  находился  заме- 
чательный старинный  поиьск!й  замокЪ.  Сила  взрыва  была  очень  велика, 
и  отдЪльные  взрывы  продолжались  около  часу.  ВЪ  ПинчовЪ  разрушена 
снарядами  старинная  еврейская  синагога,  выстроенная  по  п|)едан!ю 
свыше  600  лЪтЪ  назадЪ;  отЪ  всего  здан1я  осталась  только  часть  восточ- 
ной стЪны.  Еще  17  октября  нЪмцами  былЪ  взорванЪ  Шидловецк1Й  ко- 
стелЪ  св.  Сигизмунда  вЪ  Радомской  губ.,  построенный  вЪ  1401  г.,  одинЪ 
изЪ  заиЪчательныхЪ  древнихЪ  памятниковЪ  архитектуры.  Разрушена 
крыша,  повреждена  живопись,  уничтожены  и  разбиты  старинныя  скамьи, 
цвЪтныя  стекла,  поврежденЪ  алтарь.  Согласно  ходатайству  прихожанЪ 
на  Высочайшее  имя,  КомитетомЪ  Великой  Княжны  Шат1аны  Николаевны 
ассигновано  5.000  р.  на  ремонтЪ  костела. 

НапомнимЪ  истор1ю  о  необходимомЪ  ремонтЪ  храма  Васи- 
л1я  Блаженнаго  вЪ  МосквЪ,  начавшуюся  еще  сЪ  1юля  1911  г., 
когда  В.  В.  СусловымЪ  былЪ  произведенЪ  его  осмотрЪ  по  поручен1Ю 
Археологической  Коммис1и.  Ужасающ1е  результаты  этого  осмотра  были 
изложены  В.  В.  СусловымЪ  вЪ  14  пунктахЪ  сообщен1я,  сдЪланнаго 
17  февраля  1912  г.  вЪ  собран1и  Общества  З^'Щпты  и  Сохранен1я  вЪ 
Росс1и  памятниковЪ  искусства  и  старины  и  взданнаго  потомЪ  Обще- 
ствомЪ  вЪ  видЪ  брошюры  «Церковь  Васил1я  Блаженнаго  вЪ  МосквЪ». 
Благодаря  энерг1и  Общества,  была  организована  коммнс1я  по  вопросу 
о  ремонтЪ  собора,  куда  вошли,  подЪ  предсЪдательствомЪ  Великаго  Князя 
Николая  Михаиловича,  товарищЪ  ПредсЪдателя  —  Московск1Й  губсрнаторЪ 
Джунковск1й  и  члены  —  московск|'й  еппскопЪ  ШрифонЪ,  архитекторы, 
художники  и  археологи  И.  В.  Покровск1Й,  П.  П.  ПокрышкинЪ,  И.  К. 
РерихЪ,  Н.  II.  РомановЪ,  В.  В.  СусловЪ  и  А.  В.  ЩуссвЪ.  Всего  было 
два  засЪдан1я  этой  коммис1и,  вЪ  ррзультатЪ  которыхЪ  выселены  сторожа 
изЪ  пристройки  собора,  приглашены  вЪ  коммис1ю  два  свЪдующихЪ  мо- 
сковскихЪ  техника  и  постановлено  ходатайствовать  передЪ  Св.  СгнодомЪ 
обЪ  ассигнован1и  15.000  р.  на    необходимый    предварительныя    пзслЪдо- 
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ван1я  и  работы,  обмЪры,  постановку  лЪсовЪ  и  пр.  СЪ  вазначсн!емЪ  Шо- 
варищемЪ  Министра  ВнутреннихЪ  ДЪлЪ,  генералЪ  Джунковстпй  вы- 
шелЪ  изЪ  состава  коммис1и.  Скоро  сложилЪ  сЪ  себя  зван1е  предсЪдателя 
и  Велик1Й  Князь  Николай  МихаиловичЪ.  Коммис1я  осталась  безЪ  пред- 
сЪдателя, п  дЪятельность  ея  заглохла.  КакЪ  извЪстно,  не  такЪ  давно  на- 
стоятелсмЪ  собора  назначенЪ  пзвЪстный  прото!ерей  ВосторговЪ.  На 
одномЪ  изЪ  собран1Й  Общества  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ  было  со- 
общено, что,  по  слухамЪ,  прото^ереемЪ  уже  начаты  переговоры  о  ре- 
монтЪ  собора  сЪ  однимЪ  московскимЪ  техникомЪ,  не  пользующимся  со- 
лидной репутац1ей.  Казалось  бы,  дЪло  ремонта  вЪ  надежныхЪ  рукахЪ 
вполнЪ  достойной  К0ЫМИС1И,  которая  не  допуститЪ  производства  работЪ 
безЪ  своего  контроля.  Но  не  слишкомЪ  ли  медленно  подвигается  ея 
.собственная  дЪятельность?  СейчасЪ,  конечно,  вслЪдств1е  военныхЪ  со- 
быт1Й  невозможно  разсчитывать  на  широкую  организац1ю  работЪ.  Но 
необходимо  всетаки  помнить,  что  соборЪ  Васил1Я  Блажевнаго  —  одна 
изЪ  величайшихЪ  нашихЪ  художественныхЪ  и  иггорическихЪ  святынь, 
и  что  возможность  его  мирнаго  разруп1ен1я,  вслЪдств1е  запущенности 
или  неумЪлаго  техническаго  ремонта,  была  бы  для  насЪ  не  менЪе  ужасна, 
чЪмЪ  катастрофа  разруп1ен1я  Реймсскаго  собора  нЪмецкими  бомбами. 

Двумя  молодыми  архитекторами-художниками  Н.  И.  СластихинымЪ 
и  С.  С.  НекрасовымЪ,  командированными  Академ1ей  ХудожествЪ,  лЪтомЪ 
было  произведено  очень  интересное  изглЪдован1е,  зафиксированное  мно- 
гочисленными фотографическими  снимками  и  обмЪрами  двухЪ 
старинныхЪ  деревянныхЪ  церквей  вЪ  селахЪ  Немнюги  и 
Кеврола  по  рЪкЪ  ПинегЪ  вЪ  сЪверной  части  Архангельской  губ.  ВЪ 
Малонемнюжской  Воскресенской  церкви,  построенной  вЪ  1643  г.,  по- 
косившейся, сейчасЪ  уже  не  служатЪ.  По  исчислению  Археологиче- 
ской Коммнс1И,  на  ремонтЪ  ея  необходимо  540  р.  Она  одноглавая 
и  представляетЪ  квадратЪ,  вЪ  центральной  части  переходящ1Й  вЪ 
восьмиугольникЪ,  сЪ  прирубами  для  алтаря  и  трапезы  и  остатками 
галереи.  ШатерЪ  перекрытЪ  деревянной  черепицей.  Внутри  она  мало 
сохранилась,  уцЪлЪли  волоковыя  оконца.  Очень  красивый  много- 
главый соборЪ  вЪ  КевролЪ,  построенный  вЪ  1710  г.,  состоитЪ  изЪ 
сруба  и  двухЪ  прирубовЪ  и  представляетЪ  вЪ  верхней  части  шатерЪ  на 
крещатой  бочкЪ.  Шакое  же  перекрыт1е  и  на  алтарЪ.  Главы  покрыты 
чешуей,  рубленной  городками.  СоборЪ,  сложенный  изЪ  бревенЪ  вЪ 
7 — 8  вершковЪ,  17  саженЪ  высоты  и  очень  богатаго  силуэта.  Внутри 
почти  сохранилось  старинное  убранство,  удивительный  по  красотЪ  рЪз- 
ной  иконостасЪ,  можетЪ  быть  работы  знаменитаго  сЪвернаго  рЪзчпка 
ХУНТ  вЪка  Кокорева.  Когда  то  зд^^>сь  была  цЪлая  сокровищница  иконЪ, 
перешедшихЪ  изЪ  сгорЪвшаго  и  упраздненнаго  монастыря.  СейчасЪ 
уцЪлЪла  только  часть  пхЪ,  между  прочимЪ  замЪчательныя  иконы  Божьей 
Матери  Одпгптр1и  1356  г.,  Спасителя,  Николая  Чудотворца  и  др.  Опека 
Археологической  Коммис1и  и  Общества  Защиты  здЪсь  необходима.  И 
среди  причта,  и  среди  прихонганЪ  уже  существуетЪ  тенденц1я  кЪ  по- 
стройкЪ  каменныхЪ  храмовЪ  вмЪсто  деревянныхЪ.  ЗавЪщанный  на  по- 
стройку такого  храма  капиталЪ  возросЪ  уже  до  40.000  р.  Села  же  на- 
столь   глухи,    что    вЪ  нихЪ  еще  сохранились  старинные  обычаи,  пЪсни, 
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по  праздннкамЪ  носятЪ  старинные  парчовые  костюмы.  Старина  уц'Ьл'Ьла 
еще  вЪ  архитектуре  нзбЪ,  амбаровЪ,  особенно  вЪ  крыльцахЪ. 

Академ1я  ХудожествЪ  командировали  также  и  другихЪ  художни- 
ковЪ -архитекторовЪ  для  обмЪра  и  заригопыван1я  памятниковЪ  ста- 
рины. ШакЪ,  ЛкатьевымЪ  вЪ  Волынской  губ.  были  сдЪлапы  обмЪры  и 
рисунки  вЪ  церкви  села  Кутз'зово-Горошкн  сЪ  богатымЪ  иконостасоиЪ, 
пожертвованнымЪ  КутузовымЪ,  и  рисунки  вЪ  церквахЪ  села  Иванова  и 
Новгорода-Волынскаго;  ГригорьевымЪ  —  обмеры  и  рисунки  замЪчательнои 
деревянной  церкви  (XVIII  в.)  вЪ  селЪ  Осьмины  Петроградской  губ.  ИзЪ 
60.000  р.,  ежегодно  ассигнуемыхЪ  на  художественную  дЪятельность  вЪ 
Академ1и  ХудожествЪ,  вновь  ассигновано  3.500  р.  на  командировку  архи- 
текторовЪ для  зарисовыван1я  и  обмЪра  древнихЪ  памятниковЪ  русскаго 
зодчества.  Командировки  эти  могутЪ  быть  настолько  полезны,  даже  какЪ 
мы  видимЪ,  вЪ  смыслЪ  новыхЪ  открыт1й  и  регистра111и,  что  желательно 
было  бы  значительное  увеличен1е  и  этой  суммы,  и  числа  командируемыхЪ. 

Гр.  А.  А.  МордвиновымЪ  было  пожертвовано  1 5.000  р.  на  р  а  с  к  о  п  к  и 
кургановъ,  находящихся  вЪ  его  им'Бв1и  вЪ  Шаврической  губ.  Орга- 
низовалась цИлая  экспедиа1я  для  изс.1Ъдовав1я  всего  мЪста  сЪ  М.  И.  Ро- 
стовцевымЪ  во  главЪ.  Раскопки  впродолженхе  трехЪ  лЪтнихЪ  мЪсяцевЪ 
производились  подЪ  руководствомЪ  Н.  Е.  Макаренко  при  участ1и  В.  В. 
Саханева  и  кап.  Кожевникова.  Задача  была  очень  серьезная  — произвести 
работу  вполне  научно  на  основан1и  точнаго  археологпческаго  пр!ема. 
Раскопаны  были  несколько  малыхЪ  кургановЪ  и  одинЪ  большой  вЪ 
30  верстахЪ  отЪ  ДнЪпра  и  вЪ  70  верстахЪ  отЪ  знаменитаго  кургана  Со- 
лохп.  ВЪ  большомЪ  курганЪ  центральное  погребение  оказалось  ограблен- 
ыымЪ,  но  была  найдена  боковая  камера  сЪ  погребен1емЪ  дЪвушки  или 
молодой  женщины,  покрытымЪ  золотыми  предметами,  относящимися  кЪ 
IV  —  II  вв.  до  Р.  X.  Особенно  замЪчательны  головной  уборЪ,  украшен- 
ный золотыми  издЪл1ями,  серьги  сЪ  изображен1емЪ  ослика,  ожерелье 
изЪ  квадратныхЪ  бляхЪ  сЪ  подвЪсками  и  др.  ВЪ  раскопкахЪ  участвовало 
до  70  рабочихЪ.  Каждый  шагЪ  былЪ  сфотографированЪ  и  запротоколенЪ 
чертежами.  Всего  было  сдЪлано  до  200  фото  графи  ческихЪ  снвмковЪ, 
причемЪ  снято  все  погребен1е.  Надо  радоваться,  что  началось  чисто 
научное  изслЪдован1е  нашей  драгоцЪнности  —  южныхЪ  кургановЪ,  и 
при  этомЪ  благодаря  частной  нниц!атив'1). 

Шрудно  даже  повЪрить — повидимому  уже  совершившемуся — факту 
истинно  вандальскаго  рЪшен1я.  ГородомЪ  отданы  сЪ  торговЪ  за  127.110  р. 
работы  по  перенесен1ю  гранитнаго  спуска  со  львами, 
находящегося  противЪ  праваго  крыла  Адмиралтейства 
около  строящегося  Дворцоваго  моста,  вЪ  другое  мЪсто  противЪ  Адми- 
ралтейства,—  какое,  еще  не  извЪстно.  ЭтотЪ  гранд!озный  спускЪ  также, 
какЪ  и  другой  сЪ  вазами,  былЪ  скомпанованЪ  Л.  Руска  вЪ  гармон1и  сЪ 
ЛдмиралтействомЪ  и  его  великолепными  павильонами.  ВЪ  какое  бы 
мЪсто  ни  перенесли  спускЪ,  б\детЪ  совершенно  нарушена  гармон!я  на- 
бережной и  связь  ея  сЪ  АдмиралтсйствомЪ,  которое,  хотя  и  прикрытое 
уродливыми  домами  набережной,  заставляетЪ  себя  чувствовать  дивными 
башней  и  павильонами.  Одна  изЪ  крупнЪИшихЪ  достопримечательностей 
Петрограда  —  его    старннныя    набережныя,    равныхЪ    которымЪ  по  ихЪ 
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грандиозности  и  художественнымЪ  замысламЪ,  можетЪ  быть  нЪтЪ  во 
всемЪ  м1рЪ.  Неприкосновенность  ихЪ  должна  быть  очевидной.  Давно 
необходимо  хлопотать,  чтобы,  по  краЦнеЦ  мЪр'Б,  вЪ  самомЪ  парадномЪ 
своемЪ  районЪ,  они  были  освобождены  отЪ  уродующихЪ  ихЪ  деревян- 
ныхЪ  пристаней  и  долгой  стоянки  судовЪ.  И  вотЪ  вЪ  жертву  новому 
мосту,  художественность  котораго  болЪе,  чЪмЪ  сомнительна,  приносится 
одинЪ  изЪ  замЪчательнЪйшихЪ  художественныхЪ  ансамблей  Петрограда. 

На  зас'Бдан1и  правлен1я  Петроградскаго  университета  5  февраля 
постановлено  обратиться  вЪ  Министерство  Народнаго  ПрОсвЪшен1Я  сЪ 
ходатайствомЪ  о  разр'Бшен1и  образовать  особую  коммис1ю  для  соста- 
ВЛСН1Я  плана  работЪ  по  переустройству  у  н  и  ве  рситетски  хЪ 
3  д  а  н  I  й.  Сауеап1  сопзиТев! 

ИзвЪстное  с  об  ран  1е  картинЪ  покойнаго  поэта  гр.  А.  А.  Голе- 
нищева- Кутузова,  состоявшее,  главиымЪ  образомЪ,  изЪ  произве- 
ден1Й  старыхЪ  нидерландцевЪ  и  раннихЪ  итал1анцевЪ,  продано  наслЪд- 
нвками  бывшему  издателю  «Золотого  Руна»  Н.  П.  Рябушинскому, 
нынЪ  открывшему  антикварное  дТио  вЪ  МосквЪ  и  ПарнжЪ.  РядЪ 
нревосходныхЪ  картинЪ,  принадлежавшихЪ  гр.  Голенищеву-Кутузову, 
былЪ  воспроизведенЪ  вЪ  «СтарыхЪ  ГодахЪ»,  особенно  по  поводу  вы- 
ставки 1908  г.  За  нЪкоторымп  картинами  давно  гонялись  иностранные 
антиквары.  Надо  надЪяться,  что  пр1обр1)вш1й  собран1е  русск1Й  человЪкЪ, 
кЪ  тому  же  прикосновенный  кЪ  русскому  искусству,  не  только  извлечетЪ 
нзЪ  этой  покупки  матер1альную  пользу  себЪ,  но  и  позаботится  о  томЪ, 
чтобы  лучш1я  вещи  собран1я  остались  вЪ  Росс1и  и  пошли  вЪ  наши  музеи. 

ВЪ  ЭрмитажЪ  поступила  изЪ  Царскаго  Села  по  завЪшан1Ю 
В.  П.  Зурова  коллекц1я  художественныхЪ  произведений: 
старинныхЪ  картинЪ  (около  50)  иностранныхЪ  мастеровЪ,  главнымЪ 
образомЪ  фламандской  школы,  минхатюрЪ,  оруж1я,  фарфора  и  пр. 
Реставрированная  картина  Фра  Бартоломео  «Св.  Семейство»  сеНчасЪ 
уже  помЪщена  вЪ  РафаэлевскомЪ  залЪ.  Дублированная  вЪ  1860-хЪ  гг. 
она  была  очень  грубо  записана,  особенно  фигура  Младенца  и  ноги 
одного  изЪ  ангсловЪ.  СейчасЪ  взята  для  реставрац1и  изЪ  того  же  зала 
картина,  приписываемая  Мельци  «Коломбина». 

Чрезвычайный  интересЪ  представляетЪ  производимая  также  А,  Ф. 
БогословскнмЪ  реставра111я  крупной  находки  вЪ  Академ1и  Худо- 
жествЪ,  четырехЪ  картинЪ,  приписывавшихся  Кастелли,  а 
сейчасЪ  приписываемыхЪ  генуэзскому  художнику  Маньяско  (1667  — 
1748).  Возможно,  что  это  совместный  трудЪ:  первымЪ  написаны 
руины,  вторымЪ  —  фигуры.  Работами  Маньяско  вЪ  послЪднее  время 
очень  заинтересованы  за  границей,  особенно  цЪнятся  они  вЪ  Итал1н. 
ВЪ  БерлинЪ  не  такЪ  давно  была  выставка  его  картинЪ,  о  которой  быдЪ 
помЪщенЪ  отчетЪ  вЪ  нашемЪ  мартовскомЪ  выпускЪ  1914  г.  стр.  46. 

Археологическому  Институту  пожертвована  коллекц1я 
древвЪйшихЪ  предметовЪ  гончариаго  производства,  найденныхЪ  на 
мЪстЪ  древнихЪ  СузЪ. 

ВЪ  этнографнческомЪ  отдЪлЪ  М)'зея  Александра  III  идутЪ  работы 
по  устройству  выставки,  посвященной  Г  а  л  и  ц  1  и  ,  ея  быту,  при- 
кладнымЪ  искусствамЪ  и  старинЪ. 
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ВЪ  склад!)  II 3  д  а  11 1  й  Общины  Св.  Е  в  г  е  и  1  и  па  новой  выставкТ) 
для  продажи  акварелей,  оригинальныхЪ  рисупковЪ,  гравюрЪ  и  литогра- 
фий мастсровЪ  XVII,  XVIII  и  XIX  вв.  было  немало  интересныхЪ  и 
пр1ятцыхЪ  работЪ,  напрнмЪрЪ,  вЪ  отдЪлТ)  русской  школы  портретЪ  при- 
дворваго  а[)апа  работы  Л.  И.  Волкова  (1762  — 1817  гг.),  ригунокЪ 
карандашемЪ  Пнратскаго,  очень  хорош111  иабросокЪ  0.  Васильева,  любо- 
пытная акварель  1855  г.  Садовникова.  ВЪ  огдЪлЬ  иностранныхЪ  худож- 
никовЪ  —  рисунки  Ш.  де  Шомона,  рисунки  перомЪ  Гверчино,  интерес- 
ные рисунки  11еизв1эстныхЪ  художниковЪ  болонскоа  школы  XVII  в., 
англ1Йской  и  французской  XVIII  в.,  жанровая  сцена  Бота,  набросокЪ 
перомЪ  Луки  Камб1азо.  Немало  было  пр1ятныхЪ  гравюрЪ  и  литограф|й, 
особенно  раскрашенный  отЪ  руки  литограф1и  ДеверЁа,  рисунокЪ  Га- 
варни,  литограф1я  Галакт1оиова  и  др. 

На  патр10тической  в  ы  став  к  Ъ  «Война»,  совершенно  неху- 
дожественной II  не  объединенпой  ничЪмЪ,  кромЪ  темы,  попадались  ста- 
ринныя  картины  русскихЪ  и  иностранныхЪ  художпиковЪ,  вЪ  большив- 
ствЪ  сомнительнаго  достоинства  и  аттрибуц1Й  (до  приписыван1я  Пус- 
сэну  включительно).  Представ.1яли  интересЪ  акварель  Шимма  «Кавказцы», 
картина  Г.  Чернышева  «ВЪ  казармахЪ»,  тщательно  сЪ  благоговЪн1емЪ 
выписанная  картина  Б.  Виллевальда  «ИмператорЪ  Николай  I  вЪ  мастер- 
ской .художника  Б.  П.  Виллевальдал.  Было  нЪсколько  типично  акадеив- 
ческихЪ  большихЪ  картинЪ,  напр.  «Осада  Пскова»  0.  Мо.мера,  «Пол- 
тавск1Й  бой»  академика  Голике  (1844  г.),  «МинвнЪ  и  Пожарск1й»  П.  Ф. 
Орлова  (1848  г.),  «ВЪ  рукопашный  бой»  А.  Бабаева  (1849  г.). 

На  а  у  к  ц  1  о  н  Ъ,  устроенномЪ  комитетомЪ  общества  «М  1рЪ  Искус- 
ства» вЪ  пользу  ла.зарета  дЪятелей  искусства  преобладали  произведен1я 
современныхЪ  художниковЪ,  но  было  не  мало  и  старипныхЪ  среди 
портретовЪ,  рисунковЪ,  гравюрЪ,  литограф!й  и  пр.  ШакЪ,  напрвмЪрЪ, 
превосходный  оттискЪ  исвЪстной  гравюры  Уткпна  сЪ  портрета  Екате- 
рины II,  пошедш1Й  за  168  р.,  акварели  кн.  Г.  Г.  Гагарина,  рвсунки  Орлов- 
скаго,  Шустова,  литограф1и  Щедровскаго,  Штенберга,  портреты  маслоиЪ 
работы  Христинека,  Легашева,  гравюры  сЪ  Бушэ,  гравюры  на  мЪди  Голь- 
Ц1уса,  литограф1и  и  гравюры  сЪ  Гаварни,  Девер1а,  французск1Й  раскра- 
шенный лубокЪ,  офорты  Калло,  япоиск1я   гравюры,  разныя  издан1а  и  пр. 

С.  Н.  СмирновымЪ  сдЪланЪ  докладЪ  вЪ  АрхеологическомЪ  Инсти- 
тутЪ  о  работахЪ  по  истор1и  стекольной  промышленности 
вЪ  Росс1п,  произведепныхЪ  для  вышедшаго  вЪ  прошломЪ  году  пре- 
восходнаго  11здан1я  сЪ  репродукц!ямп,  выпущеннаго  кЪ  150-.1Т)Т1ю 
Никольско-Бахметевскаго  завода  кн.  А.  Д.  Оболенскаго. 

Общиною  св.  Евген111  выпущены  сср1и  открытокЪ  сЪ  изо- 
бражениями московскихЪ  и  петроградскихЪ  памятниковЪ  архитектуры,  а 
также  нЪкоторыхЪ  картинЪ,  бывшихЪ  на  выставкЪ  «Искусство  союз- 
ныхЪ  народовЪ»,  между  прочнмЪ  акварелей  Фогеля,  изображающихЪ 
разные  виды  Польши  въ  началЪ  XIX  вЪка. 

Редакц!ей  получено  письмо  изЪ  Москвы,  что  по  смЪтЪ  на  1915  г. 
Московская  городская  управа  собирается  патинировать  паиятникЪ 
Минина  и  Пожарскаго.  Что  побудило  кЪ  этому  расходу  на  вар- 
варскую затЪю  —  совершенно  не  понятно. 
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Весьма  поучительна  многострадальная  исторхя  Архангел ь- 
скаго  древ  и  е- хранилищ  а,  о  которой  было  сообщено  вЪ  одноиЪ 
изЪ  собран1Й  Общества  АрхитекторовЪ  ХудожниковЪ.  Самое  возникно- 
вение музея  было  обязано  рЪзкому  отзыву  Великаго  Князя  Владим1ра 
Александровича,  приведенному  вЪ  книгЪ  Случевскаго,  о  небрежен1И  кЪ 
старинЪ  въ  Антон1ево-СлйскомЪ  монастырЪ.  СинодЪ  всполошился.  ВЪ 
1886  г.  была  образована  особая  коммис1я  для  устройства  музея.  Согласно 
инструкц1и,  отовсюду  изЪ  еаарх!и  стали  присылать цЪнные  церковные 
предметы  старины.  Но  не  было  ни  помТ)щен1я,  ни  средствЪ.  Случилось, 
что  присылались  предметы  безЪ  сопровождающихЪ  бумагЪ,  или  бумаги 
безЪ  предметовЪ.  ЦЪлый  рядЪ  архангельскнхЪ  ар11ереевЪ  боролся  сЪ 
накоплен1еиЪ  «хлама».  Музей  перекочсвывалЪ  изЪ  угловой  комнаты 
арх1ерейскаго  дома  вЪ  баню,  сарай,  какое  то  помЪщен!е  сЪ  выбитыми 
окнами;  вЪ  настоящемЪ,  сыромЪ,  изЪ  3  маленькихЪ  комнатЪ  онЪ  сЪ 
1901  г.  А  между  тЪмЪ  музей  очень  богатЪ.  ВЪ  немЪ  есть  древнЪИш1Й 
псалтырь  XIV  в.,  древн1е  холщевые  антиминсы,  рукописи,  книги,  иконы, 
подсв'Ьчники,  ящики  для  свЪчей  и  пр.  —  А.  Р-вЪ. 


СВ'ЬДЪШЯ  ИЗЪ  ЗА  ГРАНИЦЫ. 

Итал1я.  Потери,  причиненныя  памятникамЪ  искусства  недавнимЪ 
ужаснымЪ  землетрясен1смЪ  вЪ  АбруццахЪ,  еще  не  выяснены  вЪ  пол- 
ной мЪрЪ,  но  уже  оплакивается  гибель  собора  Ма^^Иапо  йе'  Магз!  сЪ 
нревосходнымЪ  фасадомЪ  ранняго  Возрожден1я. 

Болонская  Пинакотека  обогатилась  драгоцЪвнымЪ  пр1обрЪтен1емЪ — 
«СнятхемЪ  со  Креста»  Эрколе  Роберти,  картиною  большого  размЪра, 
послЪдней  работою  мастера,  оставленною  имЪ  недописанною  и  закон- 
ченною впослЪдств1н  Баст1ано  Филиппи.  Последнее  время  она  принад- 
лежала со6ран1ю  Сантнни. 

Обычная  выставка  рисунковЪ  вЪ  галереЪ  Уффици  вЪ  настоящемЪ 
году  посвящена  художникамЪ  ХУП  в.  —  Аллори,  Эыполи,  Маттео  Росселли, 
Лоренцо  Липни,  Фурнни,  Вольтеррано. 

МЪстное  управлен1е  памятниками  искусства  во  Флоренц1и  соста- 
вило и  проводитЪ  проектЪ  правильной  планировки  и  расчистки  пло- 
щади С.  Лоренцо.  Шакое  же  упорядочен1е  и  художественная  плано- 
иЪрная  застройка  предположена  на  площади  йеНе  ЕгЬе  вЪ  ВеронЪ. 
Премированный  проектЪ  устройства  последней  надо  признать  неудач- 
нымЪ;  однако  ввиду  обЪявлен1я  этой  площади  нац10нальнымЪ  памятнп- 
комЪ,  всякое  предположен1е  обЪ  ея  переустройстве  будетЪ  подвергнуто 
еще  долгому  обсужден1ю  вЪ  высшнхЪ  инстаиц1яхЪ. 
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НИКОЛАИ  СЕМЕНОВИЧЪ  МОСОЛОВЪ. 

ПрнводимЪ  нЪкоторыя  свЪд'Ьн1я  о  скончавшемся  вЪ  Москв'Ь  16  1юля 
1914  г.  выдающемся  дЪятелЪ  искусства,  коллекцхонер'Б  и  граверЪ  Ни- 
колаЪ  СеменовичЪ  МосоловТ)  (род.  вЪ  1847  г.)  и  его  трудахЪ.  ВЪ  пре- 
дыдущей книжкЪ  у  насЪ  уже  было  сообщено  о  его  крупнЪйшемЪ 
посмертномЪ  дарЪ  Московскому  Румянцовскому  музею,  куда  онЪ  завЪ- 
щалЪ  все  свое  художественное  богатство.  Но  покойный  былЪ  рЪдкимЪ 
типомЪ  не  только  благороднаго  выдающегося  любптеля  и  ко.1лекц!онера, 
но  и  скромнаго  художника  и  изслЪдователя  искусства.  Родившись  вЪ 
богатой  дворянской  семь!)  и  унаслЪдовавЪ  любовь  кЪ  искусству  отЪ  дЪда, 
уже  собирателя  картинЪ  и  гравюрЪ,  и  отца,  почетнаго  Вольнаго  общ- 
нвка  Академ1и,  художника-любителя  и  страстнаго  поклонника  Рембрандта, 
Нико.1аН  СеменовичЪ  серьезно  обуча.1Ся  гравюрЪ  сначала  у  Тордана  сЪ 
1864  г.,  нЪсколько  лЪтЪ  у  дрезденскаго  гравера  Густава  Планера,  сЪ 
1 869  г.  у  извЪстнаго  офортиста  Вилл1яма  Унгера  вЪ  ВЪнЪ  и,  наконецЪ, 
закончилЪ  свое  художественное  образован!е  у  Фламенга  вЪ  Париже. 
ШакнмЪ  образомЪ  онЪ  менЪе  всего  былЪ  дилеттантомЪ  вЪ  искусствЪ. 
Уже  сЪ  1872  г.  вЪ  ЛейпцигЪ  издаются  его  труды,  сначала  20  листовЪ 
«Ьея  сЬеГз  й'оеиуге  йе  1'Егш11а§с  1трёг1а1  а  81.  Рё1ег8Ьоиг^»,  за  что 
покойный  былЪ  избранЪ  вЪ  академики,  затЪмЪ  40  листовЪ  «Ьез  Кеш- 
Ьгап(11  (1е  1'Егт11а§е»  и,  наконецЪ,  самая  выдающаяся  работа,  получившая 
золотую  медаль  вЪ  ПарижскомЪ  салонЪ:  «В1х  еаих-Гог1с8  й'аргёз  Кеш- 
ЬгапЛ».  Эти  послЪдн1е  офорты  были  очень  высоко  оуЪнены  на  ЗападЪ, 
какЪ  лучшее  графическое  истолкован1е  Рембрандта.  Но  покойнымЪ  было 
исполнено  еще  огромное  количество  офортовЪ,  орвгивальныхЪ  и  сЪ 
самыхЪ  разнообразныхЪ  пронзведеш'й  мастеровЪ  старивныхЪ  и  совре- 
менныхЪ  ему.  Полнаго  каталога  этихЪ  работЪ  не  существустЪ,  хотя 
обильныя  со6ран1я  ихЪ  есть  у  московскихЪ  коллекц1онеровЪ.  Вообще 
оцЪнка,  какЪ  художника,  выдающагося  коллекц10нера  и  знатока  Н.  С. 
Мосолова  еще  вЪ  63'дущемЪ.  Литература  о  немЪ  очень  бЪдна.  Во  вто- 
ромЪ  выпускЪ  «ВЪстника  нзящныхЪ  искусствЪ»  за  1885  г.  обширная 
статья  о  немЪ  Шайкевича,  которою  потомЪ  воспользовался  Ровинск1Й 
для  своего  «Словаря  русскихЪ  граверовЪ». 
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д.  в.  МИЛЪЕВЪ. 

Можно  сказать  на  своемЪ  посту  скончался  вЪ  МежигорьЪ  19  1юля 
молодой  талантливый  художнпкЪ-архнтекторЪ  и  археологЪ  Д.  В.  МилЪевЪ, 
простудившись  на  раскопкахЪ  вЪ  К1евЪ,  которымЪ  онЪ  такЪ  ревностно 
предавался.  Родился  онЪ  вЪ  1878  г.  вЪ  Симбирской  губерн1и  и,  окон- 
чивЪ  реальное  училище,  поступилЪ  на  архитектурное  отдЪлен1е  вЪ  Ака- 
дем1ю  ХудожествЪ,  которую  и  окончилЪ  вЪ  1906  г.  Еще  вЪ  Академ1и 
онЪ  проявилЪ  любовь  кЪ  старинному  русскому  искусству  и  тенденцхю 
воспитываться  на  его  образцахЪ,  путешествовавЪ  на  сЪверЪ  и  вЪ  Нов- 
городЪ  для  ихЪ  непосредственнаго  изучен1я.  Путеп1еств1я  на  сЪверЪ  по- 
томЪ  повторялись  послЪ  подготовительныхЪ  работЪ  вЪ  Археологической 
Коммис1и,  постояннымЪ  сотрудникомЪ  которой  покойный  сталЪ  сЪ  1908  г. 
Результаты  этихЪ  путешеств1Й  —  многочисленные  рисунки,  акварели,  чер- 
тежи, фотограф1и  (часть  ихЪ  вЪ  Академ1н  ХудожествЪ).  ЗамЪчательны 
работы  покойнаго  —  раскопки  на  территор1и  стараго  К1ева  «Ъ  усадь- 
бахЪ  Десятинной  церкви,  кн.  Е.  И.  Шрубецкой,  Крестьянскаго  банка, 
К1ево-Соф1Йскаго  митрополичьяго  дома,  вЪ  алтарЪ  Соф1Йскаго  собора  и 
на  Владим1рской  улицЪ.  Работы  эти,  продолжавп11яся  три  года  и  возобно- 
пленныя  незадолго  до  смерти,  вполнЪ  научны.  Раскопки  подробно  прото- 
колировались вЪ  чертежахЪ,  фотограф^яхЪ,  такЪ  что  давалась  полная 
картина  для  истолкован1я  остатковЪ  памятниковЪ  древности,  открытыхЪ, 
напримЪрЪ,  к1евскихЪ  великокняжескихЪ,  церквей.  ВЪ  послЪднее  время 
около  3  лЪтЪ  ПОКОЙНЫЙ  руководи.Л  реставрац1ей  Ипатьевскаго  мона- 
стыря. Научный  матер1алЪ,  отчеты  о  К1евскпхЪ  раскопкахЪ  и  реставрац1н 
Ипатьевскаго  монастыря  будутЪ  изданы.  ВЪ  прошломЪ  году  Д.  В.  Ми- 
лЪевЪ читалЪкурсЪ  «Русское  деревянное  зодчество»  вЪ  школЪ  Общества 
11оощрен1я  ХудожествЪ  и  на  женскихЪ  архитектурныхЪ  курсахЪ.  ПослЪд- 
нпмЪ  литературнымЪ  трудомЪ  покойнаго  была,  вЪроятно,  появившаяся 
вЪ  одномЪ  изЪ  лЪтнихЪ  номеровЬ  «Архитсктурно-Художественнаго  Еже- 
недЪльника»  горячая  статья  вЪ  защиту  реставрации  сгорЪвшаго  Шроип- 
каго  собора.  ВЪ  ней  ярко  сказывается  привлекательная  личность  столь 
преждевременно  скончавшагося,  даровитаго,  серьезнаго  изслЪдователя, 
страстнаго  любителя  старины.  —  А.  Р  —  въ. 
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И)  кписьмТ)  вЪ  рсдакц1Ю))  Н.  К.  Милюкова,  по  поводу  картины  Рус- 
скаго  Музея  Александра  111,  изображающей  комнату  вЪ  помЪстьТ) 
Островки,  Шнерской  губ.,  иапечатанномЪ  вЪ  1юньскомЪ  выпуск!)  «Ста- 
рыхЪ  ГодовЪ»,  кЪ  сожалЪн1ю,  при  наборЪ  выпали  нЪсколько  строкЪ  и 
исказился  смыслЪ.  На  страниц!)  56,  строка  8-ая  сверху,  послЪ  словЪ 
«авторЪ  И.  11.»  пропущены  слова:  «такЪ  какЪ  о  такомЪ  художник!),  т.  е. 
носившемЪ  подобные  иниц1алы,  вЪ  нашихЪ  семейныхЪ  предан1яхЪ  не 
сохранилось  иикакпхЪ  воспоминав1Й.  Я  не  видЪлЪ  давно  этой  картины 
■  не  разсматрива.1Ъ  на  ней  указанныхЪ  иниц1аловЪ,  ыо  позволю  себ!) 
думать,  что  это  или  иниц1алы  моего  дЪда,  Н.  П.».  ДалЪе  идетЪ  пра- 
вильно: «причемЪ  буква  Н.  изображена...»  и  т.  д. 


письмо      ВЪ      РЕДАКЦ1Ю. 

ВЪ  издан1и  «Гравюра  и  Литограф1Я))  (стр.  139)  авторЪ  упоминаетЪ 
«еще  одного  изЪ  самыхЪ  плодовитыхЪ  графиковЪ,  нЪмца  Голлара»... 
ШакЪ  можно  читать  вЪ  нЪмецкихЪ  книгахЪ.  Но  это  большая  ошибка. 
ВячеславЪ  ГолларЪ  (вЪ  нЪмецкомЪ  перевод!)  конечно  ЛУепхеП  НоПаг) 
былЪ  чехЪ,  родился  вЪ  Праг!);  послЪ  побЪды  Фердинанда  II,  котораго 
онЪ  былЪ  противникомЪ,  принужденЪ  былЪ  убЪжать  изЪ  Чех1и,  —  какЪ 
и  отецЪ  Купецкаго,  —  работалЪ  вЪ  Герман!и  и  еще  больше  вЪ  Англ1'и, 
гдЪ  и  умерЪ.  Надгробный  камень  вЪ  церкви  св.  Маргариты  вЪ  ЛондонЪ 
говоритЪ:  «\Уепсе81аи8  НоПаг,  а  Во11еш1ап,  ^епИетап,  Ьогп  !п  Рга^ие, 
йшои»  1п  аг18»...  и  т.  д.  Гол.мрЪ  самЪ  на  своих!)  работахЪ  подписывался 
не  разЪ  «ЛУепсе81аи8  НоПаг,  ВоЬети»»  и  на  своемЪ  портретЪ  вЪ  Лондон!) 
нарисовалЪ  нашЪ  пражск1Й  Кремль,  тоскуя  по  родинЪ  своей.  ВЪ  Праг!) 
есть  богатое  НоПагеиш,  кабинет!)  всЪхЪ  его  работЪ.  —  Ф.  Шаборск1н. 
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ОТКРЫТА    ПОДПИСКА 

НА    ИСТ0РИЧЕСК1Й    ЖУРНЛЛЪ 


РУССКАЯ  СТАРИНА 


на   1915   годъ 


Вступая  вЪ  1915  г.  вЪ  сорокЪ  шестой  годЪ  своего  существования,  ред.  журн. 
„Русекоя  Старина"  предполагаетЪ  напечатать  вЪ  этомЪ  году  слЪдующ1я  статьи: 
А.  В.  Кони.  —  «ИзЪ  воспомпиан1Й  и  замЪтокЪ  судебнаго  дЪятеля».  «Н?итейск1я 
ВСтрЪчи-.  Дневныя  записки  ьенерала  Патрика  Гордона,  сподвижника  царей:  АлексЪя 
Михайловича,  веодора  АлексЪевича  и  Петра  Велпкаго.  Л.  Лацинскаю.  —  ПетрЪ 
Ведик1Й,  ИмператорЪ  Всеросс1Йск1п  вЪ  Голландш  и  вЪ  СаардамЪ  вЪ  1697  н  1717  годахЪ. 
Сочинен1е  Якова  Шельтена.  члена  научнаго  института  вЪ  ГарлемЪ.  ПереводЪ  сЪ 
голлаидскаго.  И.  Щелкунова.  —  Житье-бытье  Петра  Велпкаго  вЪ  Дан!п  вЪ  1716  г. 
(Полный  церемон1адЪ  вЪЪзда  царя  вЪ  КопенгагенЪ.  подробная  записка  о  его  пер- 
вомЪ  появлении  на  датской  террнтор1и,  разсказы  о  развЬдочныхЪ  поЪздкахЪ  Петра 
кЪ  шведскому  берегу,  бесЪда  Петра  сЪ  пр01{1ессоромЪ  астроиом1и,  оригинальная 
поЪздка  царя  верхомЪ  на  лошади  на  высокую  астрономическую  башню,  обЪды, 
праздники,  гулян1я,  маскарадЪ,  театральное  вЪ  честь  царя  представлен1е,  арестЪ 
царя,  его  похождеп1я,  рукоположен1е  ПетромЪ  датскаго  пастора  и  др.).  Л.  И.  Пол- 
торацкаю.  —  ПетрЪ  Велик1Й  и  шведск1е  послы  вЪ  1699  г.  Л.  Е.  Кауфмана.  —  ВЪ 
гостяхЪ  у  Саардамскаго  плотника.  —  Записки  гр.  11.  П.  Игнатьева  о  его  пребывали! 
вь  Константинополь  вЪ  1864 — 1874  г.г.  В.  Л.  Мелеки.  —  Воспомипан[я  обЪ  Импе- 
раторе ЛлексапдрЪ  П  вЪ  Крмму.  (Самыя  подробпыя  воспоминан!я,  разговоры 
Императора  со  многими  лицами),  Н.  К.  Васильевой.  —  Воспоминав!я  обЪ  ПмператорЪ 
Александр!)  П.  О.  I.  Щелкунова.  —  Пребыван!е  Императора  Александра  П1  вЪ  Дан1п. 
Л.  и.  Георйеескаго.  —  Мои  воспоминатпя  п  размып1.1ен1я.  (Восп.  касаются  поэта 
Алмазова,  Бус.даева,  Бестужева-Рюмина,  П.  Н.  Батюшкова,  гр.  Валуева,  Гранов- 
скаго,  Галахова,  Горбунова,  Градовскаго,  Даиилевскаго,  гр.  Делянова,  Ю.  Г.  Жу- 
ковскаго,  Каткова,  Кудрявцева,  Краевскаго,  К.  П.  и  М.  П.  КауфмановЪ,  Е.  П.  Ко- 
валевскаго,  КорпиловыхЪ,  Леонтьева,  .1охвицкаго.  Любимова,  Маркевича,  Д.  А.  и 
И.  А.  МилютпныхЪ,  М.  И.  Муравьева.  МенделЪева,  А.  Н.  и  Л.  Н.  МайковыхЪ, 
Нпкитенко,  Островскаго,  Погодина,  Пирогова,  о.  1*аевскаго.  гр.  Д.  А.  Шолстого, 
Шютчева,  П1ербпны).  Е.  А.  Раю.тной.  —  ИзЪ  дневника  Русской  вЪ  Шурцш  передЪ 
войной  1877  —  1878  г.г.  Е.  Шу.ииюрскаю. — Донесен1я  датскаго  послаппика  Гакст- 
гаузена  о  царствовав!!!  Петра  111  и  переворотЪ  1762  г.  ИзЪ  записокЪ  гр.  0.  И.  Го- 
ловкина. Разсказы  современниковЬ  обЪ  ИмператорЪ  ПавлЪ  I.  ДпевпнкЪ  статсЪ- 
секретаря  Гр.  И.  Вилламова,  И.  К.  Маркова.  —  Неизданная  статья  епископа  Нико- 
дима  о  митрополитЪ  Ф1!ларетТ|.  //.  Высоцкаю. —  ПзЪ  нравовЪ  московска!-о  духовен- 
ства. В.  Л.  Бочкарева.  —  Культурные  запросы  русскаго  об111ества  на  порогЪ  цар- 
стповашя  Екатерины  II.  —  Андерсона.  ДпевникЪ  П.  М.  Снегирева.  В.  Мустафина. — 
Гр.  М.  Н.  МуравьевЪ  вЪ  письмахЪ  кЪ  Валуеву.  М.  Н.  КатковЪ  и  гр.  ВалуевЪ  вЪ 
ихЪ  перепискЪ.  .1.  фонЪ-Таль.  —  ИзЪ  воспоминан1Й  Е.  И.  Ламанскаго.  (^Восп.  касаются 
Петра1невскаго,  Канкрина,  Вронченко.  Брока,  К!!яжев1!ча,  М.  И.  Муравьева,  Я.  И.  Ро- 
стовцева, Штиглица.  Чевкина,  Рейтерна,  Греи1а,  Абазы,  Бунге  и  др.).  В.  Арсеньева. — 
ИзЪ  бумагЪ  Болотова.  А.  А.  Танкова.  —  К\  рск1й  мятежный  столпЪ.  от.  Л/.  Пашке- 
вича.—  ИзЪ  воспоминан1н  о  польскомЪ  мптежЪ  1863  года.  П.  П.  Гринцевича — Воспо- 
минан!я  ИортЪ-Лртурца  о  Кондратенко.  Бар.  А.  А.  Фрейганга.  —  Письма  Драгоми- 
рова  Радецкому.  ПослЬдн1е  дни  Радецкаго.  Записки  //.  В.  Исакова. —  Воениыя 
дЪйств1Я  па  КавказЪ  при  ВоронцовЪ  сЪ  предисдов1емЪ  П.  И.  Колюбакина.  (Харак- 
теристика гр.  Воронцова,  кп.  Аргутинскаго.  кн.  Бебутова,  Коцебу,  кн.  Барятинскаго, 
Евдокимова  и  др.).  Е.  А.  Андр1ашевой. —  чВоспоминан1я  стараго  педагога»,  Воспоми- 
нан1Я  Е.  К.  Андреевскаю,  Яеваковскаю,  Вино/радскаю,  Веселовскаго  и  др.  Я.  .1.  Гофмана.  — 
Поэмы  Боратынскаго  и  друг1Я  статьи  по  истор!и  литературы. 

ВЪ  будущемЪ  году  будетЪ  обращено  особое  вниман1е  на  печатан1е  воспоми- 
нан1й  участниковЪ  русско-нЪмецкоп  войны. 

По  примЪру  прежиихЪ  лЪтЪ,  вЪ  журналЪ  будутЪ  помЪ1наться  портреты  вы- 
дающихся русскихЪ  дЪятелей,  Журна.1Ъ,  какЪ  и  прежде.  бу,1етЪ  выходить  1-го  числа 
каждаго  мЪсяца. 

Подписная  ц-Ьна  на  годъ  10  руб.  съ  пересылкой,  за  границу  12  руб. 

КиигопродавцамЪ,  принпмающимЪ  подписку,  дЪлается  уступка  по  5о/о  сЪ 
каждаго  рубля. 

Подписка  принимается  въ  ПетроградЪ,  Фонтанка,  д.  №  18. 


аСтарые  Годьт.  Январь-Февраль,  1915  г,  III 
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ПРИНИМАЕТСЯ  ПОДПИСКА 


вЪ  1915  г. 


Программа  журнала  заключаетЪ  въ  сеСЪ  слЪдтющ1с  отделы:  1. 
Основвыя  статьи  по  художественнымЪ  и  техннческнмЪ  вопросамЪ  вЪ 
области  архитектуры  и  связанныхЪ  сЪ  нею  искусствЪ  сЪ  необходимыми 
для  пояснен1я  пллюстрац1ями.  2.  Отчеты  о  дЪятельности  и  засТ|дан1яхЪ 
ИМПЕРАШОРСКАГО  Общества  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ.  3.  Иллю- 
стрированная художественно-строительная  хроника  русская  и  иностран- 
ная. 4.  Сообщен1я  о  дЪятельности  ИМИЕРАШОРСКОЙ  Академ1и  Худо- 
жествЪ.  5.  СвЪдЪн1я  о  дЪятельности  ПравительственныхЪ,  ГородскихЪ, 
ЗемскихЪ  и  ОбщественныхЪ  учреждений  вЪ  области  строительнаго  дЪла. 
6.  СвЪдЪн1я  о  дЪятельности  художественныхЪ  и  техническихЪ  обществЪ 
и  сЪЪздовЪ.  7.  Крнтическ1я  замЪтки  и  статьи.  8.  Бнбл1ограф1я  и  обзорЪ 
русской  и  иностранной  печати.  9.  Конкурсы,  обЪяв.1яемые  какЪ  ИМПЕ- 
РАШОРСКИМЪ  ОбществомЪ  АрхитекторовЪ-ХудожниковЪ,  такЪ  и  дру- 
гими обществами  и  учрежден1ями  (программы,  разЪяснен1я  и  результаты 
конкурсовЪ  русскихЪ  и  международныхЪ).  10.  Справочньп!  отдЪ.Л:Пра- 
вительственныя  и  адмпнистративныя  распоряжен1я,  обязательныя  по- 
становлен1я,  судебныя  рЪшен1я  по  строительнымЪ  дЪламЪ,  свЪдЪн1я  о 
разрЪшенныхЪ  постройкахЪ,  торгахЪ  и  цЪнахЪ  на  матер1алы  и  рабо- 
ч1я  руки.  11.  Почтовый  ящикЪ.  12.  ОбЪявлен1я  ПравительственныхЪ  и 
общественныхЪ  учреждений  о  торгахЪ,  замЪщен1яхЪ  должностей  и  обЪя- 
влен1я  торгово-промышленвыхЪ  фирмЪ  и  предпр1ят1Й. 

Подписная  цЪна  на  «Архитектурно- Художественный  ЕженедЪль- 
никЪ»   10  руб.  вЪ  годЪ  сЪ  пересылкою  и  доставкою.  За  границу  13  руб. 

При  подпискЪ  вЪ  конторЪ  редакц1и  допускается  разсрочка.  Для 
учащихся  безЪ  доставки  8  рублей.  ПерсмЪна  адреса  50  коп. 

Денежные  переводы  адресовать:  ПетроградЪ  ИМПЕРАШОРСКАЯ 
Академ1я  ХудожествЪ,  ИМПЕРАШОРСКОЕ  Общество  АрхитекторовЪ- 
Хз'дожниковЪ. 

Редакц1я  открыта  ежедневно  отЪ  4  до  6  час.  дня  (ШучковЪ  пер. 
д.  11,  кв.  9.)  Шелеф.  661—67. 

Издан1е  ИМПЕРАШОРСКАГО  Общества  АрхитекторовЪ-Худож- 
никовЪ. 

Редакторы:  Г.  Е.  ГинцЪ,  А.  С.  Стаборовск1Й,  А.  И.  ШамановЪ. 


/г  «Старые    Годы»-  Январь-Февраль  1915  %. 


Грозный  часЪ  нспытан1я  ыасталЪ 

Гер1иан1я,  вЪковой  врагЪ  славянства,  обЪявила  Росс1И  войну 
и,  вЪ  союз11  сЪ  Австр1ей,  желаетЪ  посягнуть  ыа  Могущество 
Нашей  Дорогой  Родины. 

По  слову  Своего  ДЕРЖАВНАГО  ВОЖДЯ,  Руссмй  НародЪ, 
какЪ  одннЪ  человТжЪ,  всталЪ  на  защиту  Своего  Отечества. 

ВЫСОЧАЙШЕ  учрежденный  Особый  КомитетЪ  по  усилен1ю 
военнаго  флота  на  добровольным  пожертвоваи1я,  давш1й  Флоту 
и  Арм1и,  за  десятилЪтнее  свое  существован1е,  23  боевыхЪ  судна 
и  П0ДГ0Т0ВИВШ1Й  значительное  количество  военныхЪ  летчиковЪ, 
несущихЪ  вЪ  настоящее  время,  боевую  службу,  направилЪ  нынЪ 
всЪ  свои  средства  на  постройку  самолетовЪ  и  на  непрерывную 
подготовку  летчиковЪ  и  ав{ац10нныхЪ  мотористовЬ,  какЬ  изЪ  чи- 
новЪ  Арм1и  и  Флота,  такЪ  и  изЪ  числа  частныхЪ  лицЪ,  желающих Ь 
служить,  на  правахЪ  охотниковЪ,  вЪ  военно-ав1ац10нныхъ  отрядах  Ь. 

Ко  всЪмъ,  кому  дорого  благо  Великой  Росс1и,  обращаюсь 
сЪ  горячимЪ  призывомЪ  оказать  состоящему  подЪ  МоимЬ  Пред- 
сЬдательствомЪ  Особому  Комитету  посильную  помощь  пожертво- 
ван1ями  на  воздушный  флотЪ — могучее  оруж1е  современной  войны. 

ВелинШ  Князь   АлександрЪ   МихаиловтЪ. 

1.  Прошен1я  принимаются  вЪ  Канцеляр1и  ВЫСОЧАПШЕ  учре- 
жденнаго  Особаго  Комитета  —  ПетроградЪ,  Офицерская  улица,  д.  №  35. 

2.  КЪ  'прошен1'ю  должны  быть  приложены  документы,  указанные 
вЪ  перечнЪ  тре6ован1й,  предЪявляемыхЪ  кЪ  желающимЪ  обучаться  искус- 
ству .1етать  на  аэропланахЪ  или  подготовляться  кЪ  обязанностямЪ  ав1а- 
ц10нныхЪ  мотористовЪ. 

3.  Пожертвован1я  принимаются:  вЪ  КонторЪ  Двора  ЕГО  ИМПЕРЛ- 
тОРСКАГО  ВЫСОЧЕСтВА  Великаго  Князя  АЛЕКСАНДРА  МИХАИ- 
ЛОВИЧА, ПетроградЪ,  Офицерская  35.  въ  мЪстныхЪ  комнтетахЪ,  назначей- 
ствахЪ.  конторахЪ  и  отдЪлен1яхЪ  Гоеударственнаго  банка,  вЪ  государствен- 
ныхъ  сберегательныхъ  кассахъ,  вЪ  Волжско-КамскомЪ  КоммерческомЪ 
банкЪ  и  отдТиен1яхЪ  его,  вЪ  МосковскомЪ  КупеческомЪ  банкЪ  и  его  отдЪ- 
лен1яхЪ  и  вЪ  КонторЪ  газеты  «Новое  Время»  ПетроградЪ,  Невск!й,  40. 


ЩЦЩМ. 


«Старые  Годы)),  ЯнварьгФевраль  1915  г. 


АРХИВЪ     ВОЙНЫ. 

Рукописное  ОтдЪлен»е  Ьи6л1отеки  Императорской  Лкадем1и  НаукЪ, 
образовавЪ  вЪ  своемЪ  состав!)  новый  отдЪлЪ,  посвященный  настоящей 
отечественной  войнЪ,  съ  цЪлью,  собрать  по  «"Ьр!)  возможности  все,  что 
имЪетЪ  кЪ  ней  какое-нибудь  отнотен1е,  обращается  какЪ  кЪ  учрежде- 
н!ямЪ,  такЪ  и  кЪ  частнымЪ  лицамЪ  сЪ  просьбой  оказать  ему  сод1)йств1е 
вЪ  д'ЬлЪ  со6вран1я  матер1аловЪ. 

ВЪ  ОтдЪлЪ  «АрхивЪ  войны»  входятЪ- 

1.  Воззван1я  и  обЪявлен1я  на  всЪхЪ  лзыкахЪ,  изданныя  Росс1иск11хЪ  Правитель- 
ствомЪ.  общественными  управлев1Я1ип.  временными  комитетаахи,  различными 
парт!ямн  п  организац1Ямп. 

2.  Циркулярныя  п;)вЪщен1я,  распоряжен1я  и  воззван1я.  исходящ1я  отЪ  непр1ятель- 
скихЪ  властей. 

3.  Нумера  газетЪ  и  журналовЪ,  издававшихся  вЪ  непр1ятельск11хЪ  городахЪ,  за- 
нятыхЪ  русскими  войсками,  а  также  издававшихся  пЪ  русскпхЪ  городахЪ,  во 
время  занят1Я  ихЪ  непр!ятелемЪ. 

4.  Книги  и  оттиски  статей,  по  возможности  сЪ  авторскими  доиолнеи1ямп. 

5.  Предметы  обихода.  имЪющ1е  отиошен1е  кЪ  текущимЪ  событ|'ямЪ. 

6.  Лубочныя  или  иныя  печатный  и  рисованныя  картины  и  изо6ражен1л. 

7.  Открытый  письма  сЪ  картинками,  касающимися  войны,  портретами  участни- 
ковЪ  и  карикатурами. 

8.  Записки  и  .шевники,  связанные  сЪ  текущими  со6ыт1Ями. 

9.  Шочныя  записи  разсказовЪ  раненыхЪ.  п.11)ниыхЪ  и  другихЪ  очевпдцевЪ  собы- 
тш,  а  также  лпцЪ,  прибывшихЪ  изЪ-за  границы  п.1и  изЪ  районовЪ  войны. 

10.  Письма  изЪ  дЪ11ствующе11  арм1и  или  отЪ  лицЪ,  находившихся  за  границей  и  вЪ 
м1)стностях'1з,  которыя  бьии  заняты  непр1ятелемЪ. 

11.  Матер1алы  д.1я  бшграф1Й  участниковЪ  воины  и  пчЪ  фотогра<{пи. 

12.  Изображен1Я  разлпчныхЪ  люиентовТ)  боевЪ.  отправки  войскЪ,  З1анифестац1й  и 
пр.,  а  также  виды  завоеванныхЪ  городовЪ,  мЪстностей,  гдЪ  были  сражен1Я,  и  пр. 

13.  Записи  стиховЪ,  басенЪ,  сатирЪ,  поговорокЪ,  связанныхЪ  сЪ  войной  и  обра- 
щающихся вЪ  устной  И.1П  письменной  передач'Б. 

14.  Частушки,  возннкш1я  по  поводу  войны. 

15.  Св'БдТ(н1я  о  томЪ.  какЪ  война  отразилась  на  ходЪ  хозяйственной  жизни  той  или 
иной  .мЪстиости,  отрасли  промышленности  и  торговли. 

Прося  о  присылкЪ  всТ)хЪ  перечисленныхЪ  зд1)еь  матер1аловЪ,  Руко- 
писное ОтдЪлен!е  Бнбл1отеки  Академ1п  НаукЪ  счнтаетЪ  необходимымЪ 
сообщить,  что  всЪ  матерхалы  будутЪ  храниться  вЪ  полной  неприкосно- 
венности, пока  не  наступитЪ  время  ихЪ  разработки,  вЪ  случаЪ  же  же- 
лан1я  жертвователя,  точно  каждый  разЪ  оговореннаго,  вЪ  особо  запе- 
чатанныхЪ  до  опредЪленнаго  срока  пакстахЪ.  О  получен1и  матергаловЪ 
жертвователи  будутЪ  немедленно  извещаться. 

АдресЪ  для  пересылки:  11етро1-радЪ.  Императорская  Академ1я 
НаукЪ.  Рукописное  ОтдЪлен1е  Библ1отеки. 

При  этомЪ  доводится  до  общаго  св1)дЪн1я,  что  вЪ  Россш  на  основап1и  Вы- 
сочайше утвержденнаго  мпЪн1я  Государственнаго  СовЪта  отЪ  22  апрЪля1906г. 
о  предоставлен1п  Пмператорско11  .Лкадем1и  НаукЪ  льготЪ  по  безплатной  пе- 
ресылкЪ  почтовой  корреспондепц1и:  11  «Императорской  Акадеи1и  НаукЪ 
предоставляется,  сверхЪ  установленныхЪ  дЪйствующими  постаповлепгямп  льготЪ 
вЪ  отношен!и  почтовыхЪ  отправлепш,  право  пересылки  безЪ  оплаты  вЪсовымЪ 
сборомЪ  посылокЪ  вЪ  закрытой  мягкой  или  твердой  упаковкЪ  со  всякаго  рода  вло- 
жен1яин,  вБсомЪ  до  однаго  пуда».  2)  «Шак1я  же  (ст.  1.)  посылки,  а  также  закры- 
тыя  письма  вЪсомЪ  до  одного  фунта,  адресоваипыя  на  имя  Академш  НаукЪ,  при- 
нимаются на  почту  безЪ  оплаты  вЪсовымЪ  сборомЪ». 


VI  ((Старые  Годыт».  Январь-Февраль  1915  г. 

I  Р  А  ж  Д  А  Н  Е. 

Велик1е,  страдные  дни  переживаетЪ  нынЪ  Россля. 

Родина  наша,  таиЪ  искренно  желавшая  мпрнаго  и  спокойнаго  раз- 
ВИТ1Я,  неожиданно  подверглась  вооруженному  нападси1ю  врага. 

КакЪ  одинЪ  человЪкЪ,  родная  страна,  безЪ  различ1я  состоян1Й,  на- 
родностей и  парт1Й,  —  воспрянула  на  защиту  своей  державной  чести  и 
своего  государственнаго  достоян1я. 

Швердо  вЪримЪ,  что  такой  подЪемЪ  народныхЪ  сплЪ  и  полное 
ихЪ  единен1е  дадутЪ  успЪхЪ  вЪ  справедливомЪ  нашемЪ  дЪлГ). 

Вся  Росс1я  слилась  съ  своей  арм1ей  вЪ  одномЪ  непреодолимомЪ 
желании  побЪды  надЪ  врагомЪ  и  пусть  защитники  родины  знаютЪ,  сЪ 
какою  вЪрою  и  любов1ю  великая  страна  на  нихЪ  взираетЪ. 

Но  одного  сочувств1я  мало.  Помощь  странЪ  вЪ  переживаемое  труд- 
ное время  должны  оказывать  не  только  вооруженная  сила,  но  и  ъсЪ 
граждане. 

Мы  прежде  всего  обязаны  всемЪрно  позаботиться  о  томЪ,  чтобы 
семьи  ушедшихЪ  на  военную  службу  не  остались  въ  нуждЪ  и  нищетТ), 
а  раненые  и  больные  воины  нашли  вЪ  сто.1ицЪ  леченхе  и  помощь. 

Городская  Дума  главное  руководство  вЪ  дЪлЪ  сбора  и  распредЪле- 
Н1Я  пожертвован1Й  на  военныя  нужды  поручила  особо  избранному 
Комитету  изЪ  21  гласнаго  подЪ  предсЪдательствомЪ  Городского  Головы. 

Комитет!)  можетЪ  выполнить  свои  обязанности,  только  опираясь 
на  все  населенхе  Петрограда,  которое  и  призываетЪ  кЪ  содТ)йств1Ю. 

КомитетЪ  находится  вЪ  здан1и  Городской  Думы  и  имЪетЪ  дежурство 
для  всякаго  рода  обЪяснен1Й  и  пр1ема  пожертвовав1Й  ежедневно  отЪ  11 
до  2  часовЪ  дня. 

КромЪ  Комитета,  забота  о  семействахЪ  запасныхЪ  нижнихЪ  чи- 
новЪ  возложена  городомЪ  на  Городская  Попечительства  о  бЪдныхЪ. 

Пусть  каждый  изЪ  васЪ  пожертвуетЪ  хоть    что-либо. 

Жертвуйте  не  только  деньгами,  но  и  вещами,  припасами  и  топли- 
вомЪ.  Не  стЪсняйтесь  количествомЪ.  Жертвуйте  личнымЪ  безплатнымЪ 
трудомЪ  —  всегда  найдется  работа. 

Если  кто  изЪ  ВасЪ  можетЪ  пр!ютить  у  себя  осиротелую  семью  или 
предоставить  городу  для  военныхЪ  надобностс!!  безплатное  помЪщенхе  — 
заявляйте  обЪ  этомЪ  либо  вЪ  КомитетЪ,  либо  вЪ  мЪстное  попечи- 
тельство. 

Помните,  что,  кромЪ  заботы  о  семьяхЪ  нижнихЪ  чиновЪ,  на  го- 
роде, а  слЪдовательно  и  на  ВасЪ,  граждане,  лежитЪ  обязанность  при- 
готовить все  необходимое  для  помГ)щен1я,  быть  можетЪ,  весьма  значи- 
тельнаго  числа  раненыхЪ  и  больныхЪ  воиновЪ. 

Помогите  городу  Вашими  силами  и  средствами  вЪ  исполнен1и  этой 
священной  обязанности. 

Грозные  настали  дни.  ДухЪ  Бож1й  проносится  надЪ  нивою  жизни 
и  будитЪ  совЪсть  каждаго. 

Да  успокоится  же  совЪсть    Ваша    сознан1емЪ    исполненнаго    долга. 

Помогите  братьямЪ,  сражающимся  за  ВасЪ. 

1[о1ке11твован1я    принимаются: 

1)  ВЪ  Городской  ДумЪ,  вЪ  пом1)щен1и   Комитета, 

2)  ВЪ   мЪстныхЪ  ГородскихЪ  Попечительствахъ 

и  .■?)  ВЪ  банкахЪ  и  учрежден1яхЪ,  списокЪ  которыхЪ  будетЪ  указанЪ 
дополнительно. 


лСтарые  Годыж   Январь-Февраль,  1915  г.  /7/ 


Состоящ1Й  подЪ  АвгустьйшимЪ  покронитьльстиомЪ  Ея  Император- 
скАго  ВысочЕства  ВЕЛИКОЙ  КНЯГИНИ  МИЛИЦЫ  НИКОЛАЕВНЫ 
КомитетЪ  по  оказанию  помощи  ранснымЪ  воинамЪ  русскимЪ,  черногор- 
ским!) и  сербскимЪ  и  ихЪ  семействамЪ  и  ссмействамЪ  убитыхЪ  воиновЪ 
(Москва,  Зубовск1Й  бульварЪ,  д.  27.  Шелеф.  252-43),  покорнЪйше  про- 
ситЪ  не  отказать  пожертвовать  хота  бы  самую  небольшую  сумму  де- 
негЪ  или  что-либо  изЪ  вещей  (перевязочныя  средства,  ОЪлье,  солдат- 
ск1е  сапоги,  портянки,  вязаныя  перчатки,  теплыя  бумазейный  рубашки, 
мыло,  свЪчи,  чай,  сахарЪ,  табакЪ,  спички,  шоколадЪ,  кофе  со  сливками 
вЪ  жестянках!),  консервы,  вестфальская  ветчина,  копч1'ная  колбаса, 
сырЪ)  для  пр1обрТ)тен1я  дома  для  военной  богад'Ьльни  (на  предмет!) 
призр'Йн^я  увЪчныхЪ  воиновъ  настоящей  отечественной  войны)  и  по- 
сылки отрядовЪ  сЪ  подарками  вЪ  д'Ьйствующ1я  арм1и  русскую,  черно- 
горскую и  сербскую.  Всякое  даян1е  б.1аго,  и  изЪ  малаго  созидается  ве- 
ликое. Пожертвуйте,  сколько   моигете. 


ПредсЪдатель  Комитета  Александр!)  Успеиск1Й. 


КАРТИНЫ  ИТАРЙННЫЯ  ВЕЩИ,  ПРЕДМЕТЫ  ИСКУССТВА. 
ТЬе    ВигИп^1оп    Ма^агхпе 

ИЛ.1ЮСтР11Р0ВАННЫП    ЕЖЕМЪСЯЧНПКЪ. 

ПОДЪ  редакций  Ионе!  Си81  в  Во^ег  Е.  Ргу,  прв  участ1и  Моге  Лйеу. 

Тке  ВигИп§;1оп  Ма^а21пе  признанЪ  авторитетомЪ  во  всЪхЪ  вопросахЪ 
искусстна  и  исторхп  искусствЪ.  КЪ  сотрудничеству  привлечены  главные 
знатоки  вЪ  разлпчныхЪ  обдастяхЪ.  ВЪ  журпалЪ  помЪхцаются  полныя  обозр'Ь- 
н)я  литературы  обЪ  искусствЪ.  могущ!»  служить  совершенпымЪ  руковод- 
ств о  мЪ. 

ПРОГРАММА       ЖУРНАЛА: 

АРХИТЕКТУРА.  ИГРАЛЬНЫЯ  КАРТЫ.  МИН1АТЮРЫ. 

БРОНЗА.  КЕРАМИКА  И  СТЕКЛО.  МОЗАИКА. 

ВИТРАЖИ.  КНИГИ  И  РУКОПИСИ.  0РУЖ1Е  И  досп-ьхи. 

ВЫШИВКИ  и  КРУЖЕВО.  КОВРЫ.  ПЕРЕПЛЕТЫ. 

ГРАВЮРЫ  и  РИСУНКИ.  КОЖАНЫЯ  ИЗД-ЬЛ1Я.  СЕРЕБРО  И  М-ЬДЬ. 

ГРЕЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО.  МАЙОЛИКА  СКУЛЬПТУРА, 

живопись.  МЕБЕЛЬ  СЛОНОВАЯ  КОСТЬ. 

ЗОЛОТОЕ  Д-ЬЛО.  МЕДАЛИ  И  ПЕЧАТИ.  ШПАЛЕРЫ,  и  т.  д.,  и  т.  д. 

Систематически!  указатель  главоЪйшихЪ  статей,  помЪщенныхЪ  вЪ  жур- 
нале за  прошлые  годы,  высылается  по  требован1ю  безплатно. 

Подписная  вЪна:  35  шиллннговЪ  =  44  франка  =;  16  руб.  60  коп.  вЪ  годЪ 
сЪ  пересылкой;  цТ)на  отдЪльнаго  номера:  2  шиллинга  6  пенсовЪ. 

АДРЕСЪ     КОНТОРЫ: 

тнЕ  в^Е^IN(^тоN  мАелгинв. 

17,  ОЬВ  В^Е^INаТОN  8ТЕЕЕТ,  ЬОКВОН,  ^.     г. 


пи 


((.Старые  Годау>.    Январь-Февраль,  1914   ». 


и     3     д     А     Н      1 


крх  жкА  любителей  русскихъ 


ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАН1Й: 


110С1УПИЛ0  ВЪ  1И>0ДАЖУ: 

^  АЗН  АЧЕЙШ^^ 

.ЛЕРМОНТОВА 

съ  л11тограф!ями  М.  В.  Добужинскаго. 

ЦЪна  5  рублей. 


ИМЪЮТСЯ   ВЪ  ПРОДАЖИ: 

«РУССКАЯ    И    ИНОСТРАННАЯ    КНИГА».    Ката.югъ  выставки 
(съ  воспр.).  Ц.  3  рзб. 

ЧЕТЫРЕ    БАСНИ    КРЫЛОВА    съ    неизд.   рис.    А.    Орловскаго. 
Ц.  2  руб. 

РАЗСВЪТЪ,  поэма  гр.  А.  А.  Голснищева-Кутузова,  съ  8  офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Ц.    10  рублей. 

МАТЕР1АЛЫ  ДЛЯ    БИКЛЮГРАФШ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИ- 
РОВАННЫХЬ    ИЗДАН1Й. 

Выпускъ   периый.  —  Сост.  В.  А.  Верещагинъ.  Раснродань. 
Выпускъ  второй.  —  Сост.   Н.  К.  Сивягпнъ.  Распроданъ. 
Выпускъ  трет1Й.  —  Сост.  Е.  Н.  Тевяшовъ.  Ц.  2  рубля. 
Выпускъ  четвертый.  —  Сост.  Н.  К.   Синягинъ.  Ц.  3  р.  50   к. 

«ГРАВЮРА     И    ЛИТ0ГРАФ1Я». 

Очерки  истор1и  и  техники,  I.  I.  Лемана,  со  статьей  М.    А.    Остро- 

градскаго.    Роскошное    издание  съ   I   ориг.  грав.  и    70  гел10грав.  и 

фототип.  чиЪ  текста  и  многочисл.  воспр.   въ  текстЪ. 


РАСПРОДАНО, 


Аержякпа 


1     ^^_^  ТИП0ГРАФ1Я    -СИР1УСЪ-    ПЕТРОГРАДЪ,    РЫНОЧНАЯ.,    Ю. 


^«<о-  Х»уа»^ 


ЕЖЕМЬСЯЧВВКЪ 
Оля  любителей  искусства  и  старины. 


•и\^м^ 


ПОДПИСНАЯ  Ц-ВНА  НА  1915  ГОДЪ: 

съ  доставкой  въ  Росаи  15  р., 

безъ  доставки  14  р.,  за  границу  50  франковъ. 

Контора  редакции:  СПБ.  Рыночная,  10(тип. -Сир1усъ-). 
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